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Lukijalle

Tdmd kirja on syntynyt tuloksena Tydvdenmusiikki-instituutin vuosina 1981-1982
toteuttamasta Varkauden tyovdestén musiikkitoiminta -projektista. Tutkimusaineisto
keréttiin padasiassa kesdn 1981 aikana, ja tydhon osallistui instituutin tyontekijoiden lisdksi
Helsingin yliopiston musiikkitieteen laitoksen etnomusikologian opettajista ja opiskelijoista
koottu tutkimusryhmd. Omaksi huolekseni jdi kerdtyn aineiston kasittely ja tdmédn kirjan
tekstin pddasiallinen kirjoittaminen. Osuuttani tdydentdvidt kolme erillistd artikkelia, Merja
Hurrin katsaus Lehtoniemen kisdllien toimintaan (luku 8.3.3.), Reijo Lainelan monografia
tanssimuusikko Kauko Immosesta (luku 6.10.) ja Alfonso Padillan tutkielma haitarinsoittaja
Veikko Tossavaisesta ja hanen musiikistaan (luku 6.3.). Koko projektin sekd kasilld olevan
kirjan julkaisemisen teki mahdolliseksi Opetusministerién tyovéaenkulttuurin tallentamiseen
ja tutkimiseen myontdma erityisavustus, minkd lisdksi Varkauden kaupunki on tukenut
hanketta taloudellisesti. Né&iden ohella haluan esittdéd kiitokseni varkautelaisille
tyOvdenjdrjestdille ja yksityisille henkil6ille, jotka suhtautuivat tutkimushankkeeseen
erittdin myotdamielisesti ja edistivdt siten merkittdvdsti sen onnistumista. Kiitdn samalla
projektin tutkimusryhmdd, joka tyollddn takasi hankkeen toteutuksen suunnitellussa
laajuudessaan. Erityisesti haluan mainita Matti Lahtisen, joka kerdsi suuren osan
lahdeaineistosta, ja Hannu Tolvasen, joka vastasi kirjan kuvamateriaalin tuottamisesta.
Kiitoksen sana kuuluu myos niille ystdville ja tutkijatovereille, jotka ovat auliisti jakaneet
neuvojaan tyon eri vaiheissa. Philip Donner, Pekka Gronow, Sirpa Kurkela, Ilkka Oramo,
Ilpo Saunio ja Simo Westerholm ovat kokonaan tai osittain lukeneet kirjan kasikirjoituksen

ja tehneet arvokkaita korjaus- ja tdydennysehdotuksia.
marraskuisessa Kalliossa 1982
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1. Johdanto

Suomalainen musiikkikulttuuri koki ehka historiansa perusteellisimman muutoksen 1860-
luvulla alkaneella satavuotiskaudella. Tuona aikana kansanomainen musiikkiperinne laajeni
maaseudun kansanmusiikista monimuotoiseksi teollistuneen yhteiskunnan kansan- ja
populaarimusiikiksi sekd viime vaiheessa ddniteteollisuuden ohjaamaksi musiikilliseksi
massakulttuuriksi. Toisaalta taidemusiikin traditiosta kumpuavat musiikinlajit, torvisoitto ja
kuorolaulu omaksuttiin yleistyneen jdrjestotoiminnan ja joukkoliikkeiden —myo6ta
suhteellisen laajojen véestopiirien harrastukseksi. Samalla sédatyldisvdeston taidemusiikista
tuli voimakkaasti institutionaalistunut ja yhteiskunnan tukeen nojaava musiikkiperinne,

jonka asema virallisessa arvostushierarkiassa sdilyi ylimpéna.

Musiikin muutos oli ldhes yhtd perusteellinen ja laaja kuin sen kasvualustan,
suomalaisen yhteiskunnan samanaikainen kehitys maatalousvaltaisesta sddty-yhteiskunnasta
teollistuneeksi valtioksi. Teollisuusyhdyskunnat, tehtaiden ympérille muodostuneet taajamat
olivat teollistumisvaiheen Suomen leimallisesti uusia asuinalueita. Ndilld paikkakunnilla
my0s musiikkikulttuurin muutos ndkyi pelkistetyimmillddn: toisin kuin pelimannimusiikin
dominoimalla maaseudulla tai kaikkein monipuolisimpaan musiikkieldm&ddn nojautuvissa
suuremmissa  kaupunkiyhteistissd (esim. Helsinki, Turku ja Viipuri) pieniltd
teollisuusyhteisoiltd puuttui usein voimakas, elinvoimainen musiikkiperinne. 1800-luvun
lopulta alkaen yleistyneet uudet musiikkikokoonpanot ja musiikinlajit saivat ndilld alueilla
varsin keskeisen aseman. Lisdksi pienten tehdaspaikkakuntien vdeston ehdoton pddosa
koostui  uudesta, teollistuvalle  yhteiskunnalle  tyypillisestd  sosiaaliryhmadstd,
teollisuustydvdestostd, jonka musiikkiperinteessd muuttuvan musiikkikulttuurin elementit
kuvastuivat selkeind. Ndin teollisuusyhdyskuntien ja erityisesti niiden tyévdestén musiikin
vaiheiden tarkastelu tarjoaa varsin hedelmallisen ldht6kohdan koko teollistuvan Suomen

musiikkikulttuurin muutoksen tutkimukseen.

Tamaédn tyon tarkoituksena on ldhestyd teollisuusyhdyskuntien tyovdeston musiikin
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kehitystd paikkakuntaperspektiivistd kdsin. Kohteena on itdsuomalainen Varkauden
teollisuuskeskus, sinne muodostuneen tydvdenyhteison musiikkitoiminnan sisdltja siind
tapahtuneet muutokset eri aikoina. Tarkastelu alkaa tdmédn vuosisadan ensimmadisistd
vuosista, jolloin paikallinen tyévdenliike jdrjestdytyi, minkd seurauksena virinneen jdrjesto-
ja iltamatoiminnan yhteyteen kehittyi myos omaleimainen musiikkiperinne. Tutkimuksessa
edetddn aina 1960-luvun alkuun, joka muodostaa luontevan rajakohdan, silld viimeistdadn
silloin tydvdeniltamien ja niiden piirissd kehittyneiden keskeisten musiikinlajien, kuten

kisdllilaulun ja torvisoiton merkitys tyovdenyhteison kannalta alkoi nopeasti vdheta.

Tyovden musiikkitoiminta on ollut niin kiintedssd  vuorovaikutuksessa
kaupungistuneen kansanmusiikin ja populaarimusiikin kanssa, ettd nditd alueita on syytd
tarkastella yhtend kokonaisuutena. Tydvdeniltamien tanssisoitto muodostaakin merkittdvan
osan tutkimuksen sisdllostd. Sen yhteydessd selvitetddn, miten suomalainen
populaarimusiikki ~ muuttui  pienelld teollisuuspaikkakunnalla tdmdn vuosisadan

ensimmadiselld puoliskolla.

Paikkakuntandktkulmastaan ja case study -otteestaan huolimatta tyé pyrkii samalla
heijastamaan koko teollistuvan Suomen kansanomaisen musiikin kehitystd tarkasteltavana
aikana. Yhden tyOvdenyhteisébn musiikkitoiminnalla on luonnollisesti ollut omat
erityispiirteensd, mutta myos paljon ominaisuuksia, jotka ovat olleet tyypillisia koko
suomalaisen musiikkikulttuurin kehitykselle. Siten tdmén tyon tuloksilla uskotaan olevan
yleistysarvoa, kun seuraavina vuosina rakennetaan kokonaiskuvaa teollistuvan Suomen

musiikin muutoksesta.

Varsinaisen tutkimuspddamadaransa lisdksi tdllda tyolld on ollut kaksi yleisempdaa
tavoitetta. Ensinndkin sen yhteydessd on pyritty kehittdimddn etnomusikologisia
tutkimusmenetelmid siten, ettd pureutuisivat paremmin urbaanin musiikkikulttuurin
todellisuuteen ja perinteen historialliseen kehitykseen. Toiseksi tyolld halutaan vahvistaa
suomalaisen tyovdenmusiikin tutkimuksessa virinnyttd kokonaisvaltaista ndkékulmaa, jossa

musiikkiperinnettd tarkastellaan muun kulttuurin kiintednd osana.
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1.1. Aiempi tutkimus

Tamaén tutkimuksen aihepiiri, suomalainen populaari- ja tyévdenmusiikki ei ole perinteisesti
taidemusiikkiin orientoituneita musiikkitieteilijéitd juuri kiinnostanut. Siten alueelta koottu
tieto on hankittu etupddssa akateemisen musiikkitieteen ulkopuolisin voimin, ldhinna
etnomusikologisesti, sosiologisesti tai sosiaalihistoriallisesti suuntautuneiden Kkirjoittajien
toimesta. Tdman tyyppiset musiikkikulttuurista kokonaisuutta painottavat ndkékulmat ovat
suomalaisessa tutkimusperinteessd varsin nuoria, viimeisten 15 vuoden aikana
muotoutuneita. Lisdksi alalla toimivia tutkijoita ja tutkimusresursseja on ollut toistaiseksi
niukanlaisesti. Ei olekaan ihme, ettd suomalaisen populaari- ja tydvdenmusiikin

perustutkimus on vield valtaosaltaan tekematta.

Siten kovin vdhdn on niitd tutkimuksia, joihin tdssd tydssd on voitu nojautua.
Nykyinen kdsitys suomalaisen populaari- ja tydvdenmusiikin kehityksestd perustuu
toistaiseksi paljon hypoteettisiin yleistyksiin, jotka vélttamatta kaipaisivat lisdselvitystd ja
tarkempaa erittelyd. My0s teollistuvan yhteiskunnan musiikin kehitystd koskeva
teorianmuodostus on toistaiseksi ldhes olematonta, joskin tdssa kohdin on voitu soveltaa
niitd  teoreettisia malleja, joita musiikkiperinteen = muutoksesta yleensd on

etnomusikologiassa kirjoitettu.

Tamdn tyon esitutkimuksena voidaan pitdd 1980 valmistunutta pro gradu -tyotd,!
jossa selvitettiin varkautelaisen —musiikkieldamdn kehitystd ja vdestdn nykyisid
musiikkiharrastuksia. Tutkielmassa kosketeltiin osittain myds tydvdeston musiikkia, joskin
ensisijaisena tavoitteena oli koko varkautelaisen musiikkitoiminnan kehityksen

pddpiireittdinen hahmottaminen.

Varkauden musiikkieldma jakautui timédn vuosisadan alussa selvdsti kahteen osaan,
yhtddltd porvariston ja sivistyneiston taidemusiikkia vaalivaan harrastukseen, jota
paikkakuntaa dominoiva tehdasyhtio tuki ja kontrolloi, sekd toisaalta tydvdestdn
omaehtoiseen = musiikkitoimintaan, joka koostui selvasti kansanomaisemmista
musiikinlajeista. Ennen toista maailmansotaa torvisoitto ja kuorolaulu muodostivat

porvarillisen musiikkitoiminnan pdasisdllon, ja niiden asema oli vahva myos tydvdestdn
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keskuudessa. Sodan jdlkeen ylempien sosiaaliryhmien musiikkiharrastuksista kehittyi
musiikkikulttuurin yleistd muutosta seuraten yhteiskunnan tukema virallinen musiikkieldmad,
jonka sisdltd painottui entistd selvemmin taidemusiikkiin pdin. Paikkakunnalle perustettiin
mm. amatdorisinfoniaorkesteri. Lisdksi musiikinopetus laitostui, ja yhteiskunta alkoi
enenevdassd maddrin huolehtia tdamdn musiikkiperinteen kustannuksista. Samaan aikaan
tyOvdeston perinteiset musiikkiharrastukset, kuten torvisoitto ja kisdllilaulu saivat vaistya

laajenevan populaarimusiikin tieltd.

Historiallinen kehitys heijastuu my6s Varkauden nykyisessda musiikkieldmadssd, joka
koostuu toisaalta ylempiin sosiaaliryhmiin lukeutuvista taidemusiikin harrastajista seka
toisaalta etupddssd tyovdestoon ja keskiluokkaan kuuluvista populaarimusiikin suosijoista.
Erityisesti 1960-luvulla kehittynyt uudempi populaarimusiikki on koonnut ympérilleen
kolmannen harrastajaryhman, jonka jdsenet ovat kaikkiin sosiaaliryhmiin lukeutuvia nuoria

varkautelaisia.

Edelld karkeasti kuvatut tutkimustulokset tarjosivat Varkauden tydvdeston
musiikkiperinteen  kartoitukselle suhteellisen hyvdn ldhtokohdan. Paikkakunnan
musiikkieldmédn yleisen kehityksen tuntemus auttoi suunnittelussa, silld siten voitiin edeltd
kdsin tarkemmin pdattdd tutkittavista kohteista. My0s tutkimuksen rajaus oli helpompaa.?
Esitutkimuksen aikana luodut kontaktit paikkakunnan musiikkitoiminnan ja
kulttuurihallinnon avainhenkil6ihin yksinkertaistivat uuden tutkimuksen kéaynnistdmista

olennaisesti.

Tydvdenmusiikin osalta Gronowin suomalaista kisdllilaulua késitellyt pioneerityd® on
vaikuttanut kasilld olevan tutkimuksen suunnitteluun huomattavasti. Erityisesti
varkautelaista kisdllilaulua koskeva jakso pohjautuu Gronowin tutkielmassa esitettyihin
ideoihin. Saunion pddasiassa vanhempaan suomalaiseen tydvdenlauluun keskittynyt
selvitystoiminta®* on ollut toisena keskeisend virikkeiden ldhteend. TyoOvéestdn
taidemusiikkia ldhelld olevien harrastusmuotojen selvityksessd puolestaan Hurrin Suomen

Tyovden Musiikkiliiton historiikki® on ollut merkittdvénd apuna.

Em. teoksista kdy ldhes silmiinpistdvasti selville, ettd suomalainen tyévdaenmusiikki
on vahvasti liittynyt poliittisen tyovéenliikkeen vaiheisiin. Siten tydvden musiikkitoiminnan

kartoitus on samalla tyovdenliikkeen historian tutkimusta. Samaten tyovdenmusiikkia
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koskeva tutkimus vahvistaa kasitystd, ettd suomalainen tydvdestd muodosti tdmdn
vuosisadan ensimmadiselld puoliskolla todellisen osakulttuurin, jolla oli selvia
valtakulttuurista eroavia piirteitd. Myo6s tyovdeston musiikkiin liittyi monia omaleimaisia
ilmioitd, kuten propagandistinen kisdllilaulu ja kansanomainen joukkolaulu, jos kohta
erityisesti taidemusiikkia ldhelld oleva perinne, moniddninen kuorolauluja torvisoitto eivét

sanottavasti poikenneet yleisestd musiikkiperinteesta.

Suomalainen populaarimusiikki on mikédli mahdollista vieldkin kartoittamattomampi
alue kuin tydvdenmusiikki. Sen ainoana yleisesityksend on pidettdva Gronowin suppeahkoa
kehityskuvausta vuodelta 1973.° Tosin jo Hdmeen ”Rytmin vuosisata”’ sisdltdd paljon
mielenkiintoista aineistoa suomalaisen jazz- ja tanssimusiikin alkutaipaleelta. Téméan ty6n
kannalta keskeiseksi nousi kuitenkin Jalkasen paikkakuntatutkimus,® jossa 1920-luvun
helsinkildisen ravintola- ja tanssisoiton kehitystd selvitetddn perusteellisesti ja laajasti. Siita
mm. selvidd, ettd tyovdeston musiikkiharrastus oli erdiltd osin hyvin tiiviissd yhteydessa
suomalaiskansallisen populaarimusiikin syntyyn. Koko ns. haitarijazzin ja 1930-luvun
iskelmdn synnyssd helsinkildisten ty6ldisnuorten musiikkiharrastuksilla ja heiddn
omaksumillaan musiikkiperinteillda oli ratkaiseva vaikutus. Esimerkiksi kansallisen
iskelmdmusiikin uudistaja ja esikuva, Dallapé-yhtye kehittyi juuri tyoldisnuorten
lauluryhmadstd. Myos torvisoitolla oli huomattava sijansa uuden tanssimusiikin muutoksessa,
silli wvarsin monet ty0ldispiireistd ldhtdisin olevat tanssisoittajat saivat ainoan

musiikkikoulutuksensa soittokunnissa.®

Lisdtietoa populaarimusiikin vaiheista on voitu saada tdmdn alueen taiteilijoiden
eldmdnkerroista, joita viime vuosina on ilmestynyt useita.'* Edelleen suomalaisen ddnilevyn
vaiheita kasittelevastd tutkimuksesta on ollut suurta apua. Koko populaarimusiikin kehitys

on ldhes aina ollut tavalla tai toisella sidoksissa déniteteollisuuteen ja -teknologiaan. '

1.2. Varkaus teollisuus- ja tyovaenyhteisona

Keski-Savoon, Leppévirran ja Joroisten rajamaalla virtaavien koskien partaalle muodostui

pieni ruukkiyhdyskunta jo 1820-luvulla, kun vapaaherra Gustav Wreden rakennuttama
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alkeellinen masuuni ja kankirautapaja aloittivat toimintansa. Seuraavalla vuosikymmenelld
perustettiin my0s sahalaitos. Wreden tuotantolaitokset rakennettiin Leppéavirran pitdjan
puolelle Huruskosken rannalle, ja Leppdvirran kuntaan Varkauden tehdasyhteison

ydinalueet kuuluivatkin aina 1920-luvulle saakka.

Moniin suomalaisiin tehdaspaikkakuntiin verrattuna Varkaudella on siis varsin pitkdt
teolliset perinteet. Teollinen toiminta oli tosin ennen 1850-lukua hyvin pienimuotoista ja
epdsaannollista. Aikakauden merkantilistinen talouspolitiikka jyrkkine
privilegiosddnnoksineen  ehkdisi  tehokkaasti teollisuuden laajentumispyrkimykset.
Erityisesti sahausta sddnndsteltiin metsien loppumisen pelosta ankarasti. Myds masuunin
raaka-aine, ldhijdrvistd nostettu malmi oli kovin heikkolaatuista ja jarrutti paikallisen
raudanvalmistuksen kehitystd. Lisdksi usein sattuneet tulipalot saattoivat pysdyttda ruukin
toiminnan pitkiksi ajoiksi kokonaan.? Tédnd varkautelaisen teollisuuden esiaikana
yhdyskunnan asukasluku oli aluksi muutamia kymmenid eikd vuosisadan puoleen viliin
mennessdkddn yltdnyt 250:een.” 1850-luvulla alkoi kehitys, jonka yhteydessd Varkauden
ruukkiyhteisostd muodostui ainakin Itd-Suomen tasolla merkittdvé teollisuuspaikkakunta.
Varkauden teollisuuslaitokset omistukseensa hankkinut Wahl-yhtié keskittyi konepaja- ja
laivanrakennusteollisuuden suuntaan. Koneista ja laivoista tulikin 1800-luvun lopulla
Varkauden leimallisin teollisuustuote. Silti vanhojakaan aloja ei hyldtty, vaan teollista
toimintaa rajoittaneiden = merkantilististen = sdddosten  purkaannuttua ja  yleisen
elinkeinoeldmén vilkastuessa myo6s sahaus- ja raudanvalmistustoimintaa jatkettiin ja

laajennettiin.'

Laivanrakennuksen merkitys korostui entisestddn 1880-luvun lopulla, kun Wahlin
telakan insind6ri Albert Kranck perusti ldhistolle, Joroisten puolelle Lehtoniemeen
kilpailevan konepajan ja telakan. Ndin sai alkunsa 40 vuotta kestdnyt ajanjakso, jolloin
Varkauden tienoolla oli kaksi erillistd tehdasaluetta ja siten myos kaksi osittain erillista
tyOvdenyhteistd.”> Laajentunut teollisuus heijastui suoraan Varkauden asukaslukuun. Kun
Wahlin teollisuuslaitosten vaélittémassd vaikutuspiirissd, tehdasseurakunnassa oli sen
perustamisvuotena 1866 runsaat 500 asukasta, niin tdmdn vuosisadan vaihteessa
seurakunnan kirjoissa oli jo vdhédn vaille tuhat varkauslaista. Seurakunnan vdestomaara ei

kuitenkaan anna kuin osakdsityksen paikkakunnan kasvusta, silla Wahlin tehdasalueen ja
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ruukin seurakunnan varsin suppeiden rajojen ulkopuolelle jdi laajoja asutusalueita, jonne
erityisesti voimakkaasti kasvava teollisuustyovédestd joutui paikallisten talonpoikien ja
torpparien vuokralaisina asettautumaan. Joroisten kuntaan kuuluva Tauluméden kyld kasvoi
tdmdn vuosisadan alkuun mennessd nédistd alueista suurimmaksi; siitd alkoi vdahitellen
kehittyd Varkauden toinen keskus, jonne erityisesti tyovdenliikkeen toiminta kiinnittyi.
Myos jo mainittu Lehtoniemi samoin kuin Leppédvirran puoleiset Luttila ja Puurtila olivat
tuolloin kasvaneet yli 200 asukkaan yhteisdiksi. Koko nykyisen Varkauden alueen
asukasmadra lisddntyi siten 1860-luvun runsaasta tuhannesta 1900-luvun alkuun mennessa

ldahes 2,5 kertaiseksi. Vuonna 1910 varkautelaisia oli jo yli 3400.°

1800-luvun loppupuolella myos varkautelaisen teollisuustydvdestdn asema muuttui
selvdsti. Aiempina vuosikymmenind elettiin vield maaseudun sddty-yhteiskunnan
vuorovaikutussuhteita  jdljittelevdssd  tilanteessa. Teollisuuslaitoksen omistava
ruukinpatruuna huolehti tdlloin patriarkaalisin ottein tyontekijoittensd henkisestd ja
ruumiillisesta hyvinvoinnista. Palkka maksettiin yleensd luontaisetuina ja myos tyodldisten
nimittdminen ”sahanrengeiksi” tai “ruukinpiioiksi” viittasi selvdsti maatalousyhteiskunnan
sosiaalisiin suhteisiin. Ruukinpatruunan ja hédnen renkiensd vdlissd oli vield pieni
ruukinvoutien, kirjanpitdjien ja mestareiden muodostama ryhmd, joka yhdessa patruunan
kanssa muodosti ruukkiyhteistn sdatyldisvdeston. Lisdksi Varkauteen oli jo 1830-luvulta
ldhtien muuttanut etupddssa ruotsinkielisid ammattimiehid, jotka asemansa ja kielensd

puolesta erottuivat selvdsti tavallisista ruukin tyémiehista.'”

1865 poistettiin ns. palvelupakon ja laillisen suojelun sda@nnéstd, joka teollisuudessa
oli merkinnyt edelld kuvattua isdntd-renki -suhdetta. Tydvdestd oli nyt vapaa liikkumaan
tyOpaikoilta toiseen tarjolla olevan tyén mukaisesti, ja tyOnantajat voivat nyt ilman mitdaan
rajoituksia lisdtd ja vdhentdad tydvoimaansa siten kuin suhdanteet sallivat. Seurauksena oli
uudenlaisen, vapaasti tydvoimaansa myyvdn tyovdenluokan muodostuminen, samalla kun

suomalaisen kapitalismin kehitysedellytykset paranivat huomattavasti.'®

Teollisuustydvdestdbn aseman muuttuminen ndkyi korostetuimmin Tampereen
kaltaisella suurteollisuuspaikkakunnalla, jonka kehitystd 1800-luvun lopulla Voionmaa

kuvaa seuraavasti:

”Uusi kapitalistinen tuotantotapa ja sen vaatimuksiin mukautuva yhteiskunnallinen
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kehitys kokonaan muuttivat eri kansanluokkain keskindiset suhteet. Oikeudellisten
ryhmadin sijalle astuivat (...) yhteiskuntaeldamdn maaradjiksi taloudelliset ryhmiait.
Tyontekijat alkoivat sulautua laajaksi yhdenmukaiseksi taloudelliseksi luokaksi:
“koyhalistoksi”. Tyovdki menetti vanhan oikeudellisen suojansa ja joutui eldimaéan

yksin vain palkkansa varalla.”

Myos Varkauden syrjdiselld tehdaspaikkakunnalla muuttuneet sosiaalis-taloudelliset suhteet
voitiin aistia hyvin konkreettisesti. Seuraavasta Minna Canthin matkakuvauksesta vuodelta

1885 tyoldisten turvaton asema vilittyy vakuuttavalla tavalla:

“Ténne tullessamme pysdhdyimme Varkauden tehtaalla, ja neiti Strunckin suuremmaksi
harmiksi oleskelin sielld ldhes koko péivan. Kansakoululla kuuntelin kuinka kalpeat,
ryysyiset pojat kertoivat nuijasodasta, puhuttelin tyomiehid, erdstd tydmiehen vaimoa ja
erdstd lasta, jonka isd juuri oli joutunut tydttomaédksi. Saha oli seisautettu edelliselld viikolla
ja suuri osa tyomiehid sen kautta jadnyt tyottomiksi. Useimmat niistd aikoivat joukkoineen
pyrkid rautateille, toiset, siksi liian kurjat, toivoivat pddsevansd koyhdin hoitoon. Sielld, sen
kuin ymmarsin, on kumminkin hiukan parempi hoito kuin meilld tadlla Harjulassa, koska
saavat joka pdivd suolakalaa, meilld sitd herkkua ei rdkkdda antaa kuin sunnuntaisin.
Kahdesti viikossa niille annetaan sielld keittoa, muina pdivind perunahauikkaita. Sortoa
kovasti valittivat. ”Ei ole endd mikddn kohta niin kuin oli ennen patroni-vainajan aikana.”
Silloin sai asua vapaasti ruukin huoneissa eika tarvinnut puistakaan maksaa. Nyt on palkat
vahennetyt, hyvdt hyyryt kiskotaan ja puutkin tdytyy ostaa. Kylld ne kumminkin
menettelevit, jotka ovat verstas-tydssd, sillda insinddrit pitdvdt niiden puolta, mutta ne
raukat, jotka ovat ulkotdissd, ovat aivan turvattomia. Pahin sortaja tyonjohtajissa on erds
Kosunen, itse talonpojan poika. 'Kun kissasta tulee karhu, niin se vasta poppo on.' Palkkaa
maksetaan ulkotdistd niin vdhdn (1 m. 20 p. pdiviltd), ettei tytaikanakaan perhe silld

toimeen tule.”?

Vaikka Varkaudessakin voitiin ndin havaita jo 1880-luvulla ”uudenaikaisen” vapaasti
tydvoimaansa myyvdn teollisuustydvdeston muotoutuminen, tyoldisten irtautuminen
tehtaanjohdon patriarkaalisesta otteesta sujui kuitenkin varsin hitaasti. Siten jarjestdytynyt
tyovdenliike  kehittyi  paikkakunnalla selvdsti mydhemmin kuin suuremmissa

teollisuuskeskuksissa yleensa.*
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Tyovoiman vapaa liikkuvuus oli varsin ndenndistd Varkaudessa, yhden tydnantajan
teollisuusyhteisdssd. Lehtoniemen tehtaan perustaminen tosin soi mahdollisuuden siirtya
toisen tyonantajan palvelukseen, mutta suuremmassa mddrin vasta tdmédn vuosisadan
puolella. Lisdksi suuri osa ty6ldisistd oli suorastaan “mahastaan kiinni” Wahl-yhtiossa, silla
yleisen kdytdnnon mukaisesti tyontekijdt hankkivat elintarvikkeensa velaksi tehtaan
kaupasta palkkaansa vastaan. Edelleen varkautelaiset tyodldiset eivdt vield 1800-luvun
lopullakaan olleet mikddn yhtendinen ryhmd, vaan varsin etuoikeutetussa ja arvostetussa
asemassa olevien metalliteollisuuden ammattimiesten, kuten seppien ja viilarien sekd
tavallisten ulkotydtldisten sosiaalisessa asemassa oli selvd ero. Valistuneimmat
ammattimiehet olivat paljon tekemisissd paikallisen sivistyneiston, opettajien, lddkarin ja
tehtaan virkamiesten kanssa kansan valistushenkisessd toiminnassa, kun taas tavalliset
tyOldiset tahtoivat jadda tdiman luku- ja raittiusseuroihin sekd kuorotoimintaan keskittyneen

harrastuksen ulkopuolelle.?

Paikallisen tyovdenliikkeen kehitystd hidasti vield tehtaanjohdossa tapahtunut
kehitys. Wahl-yhtié kiinnitti 1887 Varkauden tehtaittensa hoitajaksi lujatahtoisen ja
itsevaltaisiin otteisiin taipuvaisen Augustinus Henrikssonin, joka pyrki mddrddméaén kaikista
tehdasyhteison asioista eikd sallinut minkddnlaista omaehtoista toimintaa. Henrikssonin
vastustukseen kaatui my0Os paikallisen sivistyneiston ja ammattityoldisten virittdima
valistusseurahanke kuin my6s samojen piirien tekemd aloite wrightildis-henkisen

tyovdenyhdistyksen perustamisesta 1888.%

Tydvdenyhdistyksen perustamista alettiin uudelleen tosissaan ajaa vasta Henrikssonin
kuoltua 1903. Tamadkin yritys kaatui tehtaanjohdon vastustukseen. Jo perustetun yhdistyksen
jdsenet joutuivat valitsemaan jdrjestdstd luopumisen tai tehtaalta 1dhdén wvalilld. Vasta
suurlakkovuoden 1905  jdlkeisessd  poliittisessa  tilanteessa  Varkauteen saatiin
tyovdenyhdistys. Jo edellisend vuonna lehtoniemeldiset tydldiset olivat perustaneet oman
yhdistyksensd. Siten alun alkaenkin varkautelaisen tyovdeston poliittinen toiminta keskittyi
kahden tyovdenyhdistyksen piiriin. Kumpikin jdrjestd rakensi oman tydvdentalonsa, joista

Lehtoniemen talo valmistui jo 1906 ja Taulumaéella sijaitseva Varkauden tydvdentalo 1911.%

Vaikka Lehtoniemi muodosti oman pienyhteisonsd, Lehtoniemen ja Varkauden

tyoldiset nayttdvédt olleen varsin kiintedssda vuorovaikutussuhteessa keskenddn. Ndihin
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suhteisiin vaikutti ennen kaikkea se, ettd erityisesti Tauluméelld asuva tydvdesto kavi tydssa
sekd Lehtoniemen ettd Varkauden tuotantolaitoksilla. Myo6s tyovdenyhdistykset pyrkivat
selvaan yhteistoimintaan keskenddn. Mm. iltamien pitoajoista sovittiin yhteisissd
kokouksissa padllekkdisyyksien valttdmiseksi. Taulumadkeldiset pitivdt lisdksi omia

kokouksiaan Lehtoniemessi ennen oman talon valmistumista.?®

1905 suurlakon ja 1907 eduskuntauudistuksen virittdmd suomalaisen tyovédenliikkeen
voimakas laajeneminen ndkyi myos Varkaudessa selvésti. Paikkakunnasta kehittyi
leimallisen ”punainen alue”, jossa sosialidemokraattisen puolueen kannatus oli ennen
kansalaissotaa pidetyissd vaaleissa 80-85 %:n paikkeilla.?® Viredn poliittisen toiminnan ja
tyovdentalojen valmistumisen myo6td myos tydvdeston omaehtoinen kulttuuritoiminta alkoi
vahitellen muotoutua. Oltiin siis siirrytty aikaan, jota tdssa tutkimuksessa tarkastellaan

lahinnd musiikki- ja iltamaperinteen valossa.

1909 alkoi Varkauden tehdasyhdyskunnassa monessa mielessa uusi aikakausi, kun A.
Ahlstrom Oy osti konkurssiin menneeltd Wahl-yhtioltd Varkauden tehtaat. Jos 1800-luvun
loppupuolta voidaan pitdd ympdristostddn selvdsti  erottuvan teollisuusyhteisdn
muotoutumisen aikana, niin Ahlstrémin aikaa on pidettdvd suurteollisuuden nousun ja
Varkauden kaupungistumisen aikakautena. Myos pddosa varkautelaisen tydvdenliikkeen
historiaa sijoittuu télle kaudelle. Uusi yhtio keskittyi selvdsti uuteen teollisuuden alaan,
puunjalostukseen, joskin entisetkin tuotantolinjat sdilytettiin. Paikkakunnalle valmistui 1916
maan suurin puuhiomoja 1920-luvun aikana selluloosa- ja paperitehtaat aloittivat
toimintansa. Myds uusi entistd huomattavasti suurempi konepaja rakennettiin tuolla

vuosikymmenelld.”’

Uusien tuotantolaitosten rakentaminen merkitsi ennen nikemétontd vdestomaddran ja
taajaman kasvua. Varkauden vakiluku kohosi 20 vuodessa ldhes kolminkertaiseksi: vuonna
1930 varkautelaisia oli jo liki 9000. Kasvu jatkui melko tasaisena 1930-luvulla siten, ettd
ennen sota-aikaa (1938) paikkakunnalla oli reilut 12 000 asukasta. Varkaudesta oli siten
kehittynyt merkittdvd itd-suomalainen asutuskeskus, jonka asukasluku ylitti esim.
naapurilddnin padkaupungin Mikkelin vdestomddrdn. Ydinalueensa Pdividnsaaren
asemakaavan toteuttamisen myotd Varkaus alkoi myo6s vdhd vdhdltd ndyttdd enemmaédn

kaupunkimaiselta asutusalueelta.?®
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Samaan aikaan Varkaudesta tuli jdlleen pelkéstddn yhden suuren teollisuusyrityksen
dominoima yhdyskunta. Lehtoniemen tehdas, joka 40 vuoden ajan tarjosi varkautelaisille
vaihtoehtoisen teollisuusty6paikan ja muodosti ympdrilleen omaleimaisen, kiintedn
pienyhteison, joutui lopettamaan toimintansa 1920-luvun lopun taloudellisen laman my®6ta.

Ahlstrom Oy osti Lehtoniemen tehtaan ja kuljetutti sen koneet omiin tuotantolaitoksiinsa.*

Tehdasyhtion dominoiva asema ei perustunut pelkdstddn tydnantajamonopoliin, vaan
ulottui ldhes kaikille yhdyskunnan sosiaalisen eldmédn alueille. Aseman perusta juonsi jo
1800-luvulta, jolloin tehtaanjohto perusti oman ruukinhallintonsa. Varkauden sijainti kahden
kunnan rajamaalla johti tilanteeseen, jossa kunnallisen vallan resurssit eivdt riittdneet
tehdasyhdyskunnan hallintoon. Ruukin johto joutuikin ottamaan itselleen suurimman osan
julkishallinnolle normaalisti kuuluvia tehtdvida. Se huolehti pddosan tehdasseurakunnan ja
siihen liittyvdn kansanopetuksen ylldpidosta, sairaan- ja koyhdinhoidosta, palolaitoksesta,
asuntotuotannosta sekd yhdyskuntasuunnittelusta. Myo6s kulttuuririentojen jérjestdminen
tapahtui ennen tyoOvdenliikkeen muotoutumista pitkdlti tehdasyhtion toimesta, ja
myodhemminkin yhti6lla oli erittdin keskeinen rooli tyévdenliikkeen ulkopuolisten kulttuuri-

ja vapaa-ajanharrastusten tukemisessa.*

20



Varkauden teollisuus- ja tydvdenyhteison synnyttdjd, A. Ahlstrom Oy:n tuotantolaitokset Tauluméden puolella kuvattuna. Varkauden
kaltaisissa teollistuvan Suomen uusissa tyovédenyhteisdissd musiikkikulttuurin murrostilat nédkyivdt selkeimmillaan. 1800-luvun
lopulta alkaen yleistyneet uudet musiikinlajit kuten torvisoitto ja joukkolaulu sekd myohemmin kehittynyt suomalaiskansallinen
populaarimusiikki saavuttivat niissd ehdottoman valta-aseman. (H. Tolvanen)

Varkaudesta muodostettiin 1928 itsendinen kauppala liittamédllda vanhaan ruukin
alueeseen joitakin kylia Leppdvirran ja Joroisten kunnista. Oman kunnallishallinnon
kehittyminen ei vield merkinnyt tehdasyhtion hoitaman julkisen vallan kertakaikkista
lakkaamista, vaan monet keskeiset yhteiskuntapalvelujen alueet jdivdt kokonaan tai osittain
tehtaan hoitamiksi tai kustannettaviksi vuosiksi ja vuosikymmeniksikin, mm. sairaalalaitos
siirtyi kauppalalle vasta 1953. Kun lisdksi yhtid omisti varsin huomattavan osan
paikkakunnan maa-alueista, sen madrddvd asema yhdyskuntasuunnittelussa jatkui
kunnallisen itsendistymisen jdlkeenkin. My®0s tietyilld musiikkieldmdn alueilla A. Ahlstrém
Oy:n johtava rooli ndkyi pitkddan. Esim. Varkauden tehtaan soittokunta siirtyi yhtién

hallinnasta Varkauden musiikkiyhdistykselle vasta 1968.3!

1910-luvulla alkanut nopean kasvun kausi merkitsi my6s Varkauden
tehdasyhdyskunnan sosiaalisten suhteiden muuttumista. Tyovéenliikkeen poliittisen

toiminnan myotd viimeisetkin patriarkaaliset siteet tyOnantajaan havisivdt, ja
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luokkakantainen ajattelu nousi keskeiseksi tydvdeston ja tehtaan johdon ja muiden
porvarillisten ryhmien vdlisessd kanssakdymisessd. Samalla tydvdeston ja porvariston
valinen luokkajako alkoi ilmetd ldhes kaikilla elamén alueilla. Jakautuminen kahteen leiriin
ndkyi myos kulttuuritoiminnassa. TyOvdeston taide- ja sivistysharrastukset sekd iltamien
pito keskittyivdt tyovdentaloille tydvdenjdrjestdjen yhteyteen, kun taas porvarilliset piirit

pitivat tilaisuuksiaan tehdasyhtiénjuhlasalilla tai muissa huoneistoissa.

1918 kansalaissota merkitsi myds Varkaudessa avointa konfliktia tydvdenluokan ja
porvarillisten ryhmien vaélilld. Varsinaisen rintamalinjan taakse punaiseksi saarekkeeksi
jddneen Varkauden wvalloitus kehittyi erityisen veriseksi: sodan jdlkiselvittelyissa
varovaisestikin arvioiden 500 punaista joutui ammuttavaksi tai vankileirille**> Nain
paikkakunnan alle 4000 hengen tyoldisvdestostd varsin monet perheet joutuivat

omakohtaisesti kokemaan sisdllissodan julmuudet.®

Kansalaissodan tapahtumat olivat omiaan syventdmdan tehdasyhdyskunnan
kahtiajakoisuutta ja luomaan kireyttd varkautelaisten sosiaalisiin suhteisiin. Siséllissodan eri
puolille asettuneiden paikkakuntalaisten wvdélinen kanssakdyminen olikin seuraavien
vuosikymmenten aikana voimakkaiden ennakkoluulojen ja katkeruuden sdvyttdimdd. 1920-
luvun alkupuolella paikkakuntaa ravisuttaneet lakkotaistelut eivit ainakaan liennyttdneet

tyoldisten ja porvariston valisid suhteita.?*

Karjistyneestda poliittisesta ilmapiiristd huolimatta maltillinen linja sai Varkauden
tyOvdenjdrjestdissd yha lisddntyvda kannatusta 1930-luvulle tultaessa. Esim. 1920-luvun
vaaleissa sosialidemokraatit pystyivdt jatkuvasti lisddmddn kannatustaan kommunistien
kustannuksella. Vuosikymmenen vaihteen Lapuan liike ja kommunistien julkisen toiminnan
tukahduttaminen vain lisdsivét tydvdenliikkeen maltillisuutta. Yhteiskunnan muuttamisen
sijasta nyt pyrittiin  ennen kaikkea pysymddn perustuslain puolella nousevaa

oikeistoradikalismia vastaan.
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Varkautelaistyoldisten joukkoliikkeen voimaa ennen kansalaissotaa. Keskelld v. 1916 perustetussa taistelukaasuja valmistavassa
Kruununtehtaassa tydskentelevid venaldisid sotilaita, joilla oli oma osuutensa vallankumousmielialan muotoutumisessa. (TA)

Varkauden kauppalaksi tulon jdlkeen sosialidemokraateille lankesi johtava asema
kunnallispolitiikassa, mikd omalta osaltaan védhensi paikallisen tyovéenliikkeen jyrkkyytta.
Kunnallispolitiikassa toimivien tydvdenjohtajien oli totuteltava neuvottelemaan ja
pyrkimddn suoranaiseen yhteistoimintaan porvarillisten piirien ja erityisesti tehdasyhtion

kanssa, jotta kauppalan kehittdmishankkeissa olisi edistytty.

Toisen maailmansodan jélkeen sosialidemokraattien kunnallispoliittinen valta-asema
selvasti kaventui, kun SKDL aloitti toimintansa. Kansandemokraatit nousivat jopa
suurimmaksi valtuustoryhmdksi 1945, mutta sittemmin sosialidemokraatit pystyivét
pitdimddn asemansa suurimpana poliittisena voimana puolueen hajaannusaikaa, 1960-luvun

alkua lukuunottamatta.3®

Varkauden tehdasyhteis66n kehittyi ndin 1930-luvulta alkaen uusi voimatekijd,
tyovdenpuolueiden dominoima kunnallishallinto. Valta toi mukanaan vastuuta, mika
puolestaan edellytti neuvottelukykyd ja maltillisuutta. Kunnallispolitiikka tuntuukin olleen

varsin tehokas kansalaissodan jdlkien pyyhkija paikkakunnalla.

Vaikka jyrkkd asennoituminen poliittisessa eldmaéssa selvdsti lientyikin 1930-luvulta
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alkaen tyovdenliikkeen pddstessd kunnallispoliittiseen vastuuseen, kansalaissodan aikaiset
rintamalinjat eivdt suinkaan nopeasti hdipyneet. Varsinkin tavallisten varkautelaisten
jokapdivdisissd vuorovaikutussuhteissa ja asenteissa ne ndkyivdt vield pitkadan.
Jéarjestdytynyt vapaa-ajanvietto, kuten urheilu- ja iltamatoiminta olivat hyvdnd esimerkkind

luokkajakoisuudesta, joka varsinkin ennen toista maailmansotaa heijastui selkedna.

Vuosisadan alkukymmenilla muodostuneen kdytdnnén mukaisesti tydvdkeen
kuuluvat toimivat tyévden urheiluseurassa ja kdvivat etupddssa tydvdenjdrjestdjen iltamissa.
Kuitenkin paikkakunnalla oli huomattava maddrd tyoldisid, jotka eivdt samaistuneet
tyovdenliikkeeseen, vaan suosivat tehdasyhtion tukemaa suojeluskunnan ja porvarillisten
urheiluseurojen toimintaa. Rajat eivit siten tdsmdlleen kulkeneetkaan ihmisten sosiaalisen
aseman mukaisesti, vaan tydvdeston sisdlld. Tyovéden urheilutoiminnan ja kunnallispolitiikan
veteraani Einar Friman kuvasi Seuratalolla pidettyjen suojeluskunnan ja porvarillisten

urheiluseurojen sekd Tydvdentalon iltamien yleison jakautumista ndin:

”Etupddssa tyovdestd miehitti molemmat, mutta tima tyovadeston kahtiajakoisuus on
jollain lailla tadlla ollu hyvin voimakas kaiken sen ajan, minkd minédkii olen eldny.
Tyovdestossa oli hyvin paljon semmosia henkil6itd, jotka voimakkaasti kuitenkin
kannattivat tdlldstd porvarillista linjaa. Tai vaikka ne vaaleissa ehkd ddnesti
sosialidemokraattia, joka oli ainoa tydvdenpuolue sillon, nii siitd huolimatta esims
urheilussa ne halus kuulua porvarilliseen urheiluseuraan. Ja tdma oli se suuri ero, ne
oli porvarien urheiluseuran jasenia ja tdlld puolella oli Teeuudlldn jasenia. (...) Ja
sitten oli nditd Ahlstromin toimihenkil6itd, jotka tunsivat olevansa korkeemmalla
asteella vahdsen tavallisista tyontekijoistd, ni ne eivdt suvainneet tulla missdan
tapauksessa tyovdentalolle. Ja niitten perdstd osa pojista painelj tietysti sinne
Seuratalolle. Ja tddlla (Tyovéentalolla) taas oli Teeuudlldn urheilutytét ja urheilupojat
ja semmonen vdki, joka tuntui kuuluvansa voimakkaammin sosialidemokraattiseen
puolueeseen. Vaikkei ehka puolueen jdsenkirjaa ollu, kuitenkin silla oli tietty

poliittinen leima.”?

Porvarillisiin urheiluseuroihin ja iltamiin suuntautuminen on tietylld tavalla ymmarrettavaa
muisteltavan ajan, 1930-luvun poliittista ilmapiirid ja varkautelaisten elinolosuhteita vasten.

Varsinkin vuosikymmenen alun vaikeana tyottdmyysaikana ei ollut houkuttelevaa olla
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leimallisen vasemmistolainen. Pdinvastoin, tehtaan tukemissa jérjestdissd toimiminen
saattoi olla ainoa tapa sdilyttdd tyOpaikkansa tai saada tyOtd paikkakunnan ainoalta
merkittdvaltd tybantajalta. Lisdksi Varkauteen oli 1920-luvun kasvun vuosina muuttanut
paljon maaseutuvéestdd, jolle oli ehkd vaikeaa samaistua tydvdenliikkeeseen ja joka ei
esimerkiksi tuntenut sellaista vastenmielisyyttd suojeluskuntaa kohtaan kuin 1918 sodan

kokeneet varkautelaiset tyoldiset.*’

Myo6s Varkauden yhdyskuntarakenne kuvasti luokkajakoa hyvin selkedsti.
Tehdaspaikkakunnan kehityksen myo6td eri sosiaaliryhmien asuinalueet olivat muotoutuneet
selvdrajaisiksi, kuten tehtaan varjossa 1940-luvulla lapsuutensa viettdnyt muusikko Kauko

Immonen muistelee:

”Ei ollu ku kaks aluetta vaan, joko herrojen tai tyomiesten alue.(...) Se oli oikeestaan
niinku kirkon luona, Kosulanniemeen ei ollu asiaa (ty6ldisilld). Sitte oli Kommilassa
(...) Multniemen ranta, se oli toinen semmonen paikka, mihi ei ollu asiaa. Ne oli

vahdn niinku rajattu ne alueet. Tama puoli (Tauluméki) oli niinku vapaasti kdyt6ssa.

Taélla ei ilmeisesti ollu ketddn semmosia (herroja).”>®

Tyoldispojan mielessa “herrat” erottuivat omaksi ryhmdkseen jo varhain. Tyoldiskotien
kasvatusperiaatteet heijastivat selkedsti alistettujen ihmisten epdluuloa ja katkeruutta

valtaapitdvid kohtaan:

”Se oli vaan se kaks luokkaa, sanottii herroiks ja tyomiehiks ja se oli silld selevda
sitte. Ei sitd silld tavala eritelty. Se oli huomattavasti tiukempaa ku tdna paevana.
Kotonaki kaskettii sanoo ettd sinne ei 0o asiaa, se on herrojen asutusaluetta. (...)

Kylla selekddsd sai jos vaam meni.”%

Tavallaan ulkopuolisena tarkkailijana, toiselta paikkakunnalta 1946 Varkauteen muuttanut
Esa Pakarinen pystyi erottamaan paikkakunnan sosiaaliset kerrostumat jo

hienojakoisemmin. Paikallinen kastijako jdi ldahteméttéméanad mieleen.

”Siilonko mindki tulin, kylld taalld oli se kastiero niin valtava. Ensi oli ruotsalaiset, ne
insin6ori-ruotsalaiset, sit tuli vdhdn alemmat, mutta kylld ne samaa porukkaa oli ndma
ruottalaiset. Sit oli kauppiaskoyhadlistd, ne kauppiaat tddlld, se oli oma kastinsa. Sit tuli

kauluskoyhdlisto ja sit tuli vasta tuo tavallinen kansa. Ettd kylld sitd kastia riitti monessa
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portaassa.”*

Pakarisen lausunnossa huomio kiinnittyy kahteen seikkaan. Ensinndkin sosiaaliset erot
olivat jossain mdadrin myo6s kielieroja. Tehdasyhtion ylemmdt toimihenkil6t, erityisesti
johtavat insindorit erosivat asuinpaikkansa lisdksi my0s ruotsinkielensd puolesta
valtavdestostd. Rekrytoimalla ruotsinkielistd  insindorikuntaa A. Ahlstrom Oy,
suomenruotsalaisen suurkapitalismin edustaja pystyi ndin ylldpitimdan vield 1900-luvun
puolessa  vdlissd  sddty-yhteiskunnasta tuttua ruotsinkielistd  yldluokkaa tdysin

suomenkieliselld alueella.

Toiseksi tyoldisten ja tehtaan ”ruottalaisten” herrojen vélissd oli lisddntyvd madra
keskiluokkaan lukeutuvia kauppiaita ja “kauluskdyhdlist6d”, kuten tydnjohtajia ja alempia
virkamiehid. Luokkaerot olivat 1dhes ylittaméattémia myos keskiryhmien ja tyoldisten valilla,
ja Kauko Immosen mukaan tydldislasten herranpelko ulottui yhtd lailla my6s

keskiluokkaan:

”Siihe aikaan (konttorihenkil6kunta) kuulu herroihin. Silloin tosiaan meijdt opetettiin
pelekd@maddn ihmisid silla tavalla jo lapsena. Ne olivat herroja ja ne ei muuttunnu
sitten vaikka niit ois voissa paistannu. (...) Jos esimerkiks isd oli teknikko, ni se oli jo
hirvittdvan iso herra, ettd ei sen kanssa enda tavallinen tydmies oikeestaan vainu

puhua.”*

Voimme vield tarkastella varkautelaista sosiaaliryhmdrakennetta sitd koskevien
tilastotietojen  valossa. Samalla ilmenee se kehityssuunta, johon Varkauden

teollisuusyhdyskunta toisen maailmansodan jdlkeen oli menossa.

Vaikka eri wvuosien tilastotiedot eivdt olekaan tdysin vertailukelpoisia erilaisten
kerdysperusteittensa vuoksi, varkautelaisvdestdon sosiaalinen koostumus sekd sen
muuttumissuunta ilmenevit selvasti. Tydvdeston osuus paikkakuntalaisista oli aina 1950-
luvulle saakka yli kaksi kolmasosaa, ja vield 1960-luvullakin Varkaus oli erittdin leimallinen
tyovdenkeskus, missd muut yhteiskuntaryhmédt olivat selvdnd vdhemmisténd. Silti
yhdyskuntakehitys Varkaudessakin kulki jdlkiteolliseen suuntaan, mikd ilmeni

toimihenkiléryhmien osuuden selvdana kasvuna.
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TAULUKKO 1. Varkauden vdestd ammattiasemansa mukaan 1940 (koko vdest6), 1950 ja

1960 (ammatissa toimivat)*

Vuosi | Tyontekijat Johtajat ja | Itsendiset Muut Yhteensa
toimihenkilot | yrittdjét
N % N % N % N % |N %

1940 (9537) 83.7 |(1158) |10.2 |(497) |4.4 . . (11384) 100
1950 5290 68.7 |1747 22.7 1484 6.3 181 2.4 |7702 100
1960 5920 63.2 2595 27.7 1632 6.7 216 2.3 9363 100

Esa Pakarisen ja Kauko Immosen muistelemana aikana, 1940-luvun jalkipuoliskolla
tapahtui  Varkauden  vdestdnkehityksessd  jdlleen  huomattava nousu. Paljolti
sotakorvausteollisuuden ansiosta A. Ahlstrom Oy pystyi laajentamaan erityisesti
metalliteollisuuttaan ja tyontekijoiden tarve kasvoi. Lisdksi Varkaudesta oli kehittyméssa
varteenotettava liikekeskus, jossa kauppa ja julkiset palvelut pystyivdt yhd enemmdn
tarjoamaan tydpaikkoja. Niinpd asukasluku kohosi viidessd vuodessa (1946-1951) neljdlla
tuhannella. Paikkakunnalla oli uuden vuosikymmenen alussa runsaat 18 000 asukasta. 1950-
luvulla Varkauden vdesténkasvu jatkui suhteellisen tasaisesti hidastuen niin, ettd kymmentd

vuotta my6hemmin asukasluku oli ylittdnyt 22 000:n rajan.*

Voimakas teollistuminen heijastui elinkeinorakenteeseen siten, ettd teollisuudesta
elantonsa saavien varkautelaisten madrd kasvoi jyrkdsti sodan jdlkeisind wvuosina.
Absoluuttisesti teollisuustyén osuus ldhes kaksinkertaistui. 1950-luvulla elinkeinokehitys
muutti jo suuntaansa; kaupan, liikenteen ja julkisten palvelujen alalla toimivien maéara
kasvoi nidkyvasti samalla kun teollisuuselinkeinon osuus pieneni. Koko maan tasolla
Varkaus silti pysyi hyvin selvépiirteisend teollisuuskeskuksena: verrattuna Suomen
kaupunkien keskiarvoon Varkaudessa teollisuuden osuus elinkeinorakenteesta oli niin 1950-
kuin 1960-luvullakin reilusti yli kymmenen %-yksikk6d suurempi.** Varkauden
muuttuminen jdlkiteolliseksi yhdyskunnaksi, lisddntyneiden palveluiden ja vdhentyvan

teollisuustyon yhteisoksi tapahtui ndkyvdmmin vasta 1960-ja 1970-luvuilla.

27



TAULUKKO 2. Varkauden véest6 elinkeinon mukaan 1940, 1950, 1960 ja 1970

Vuosi |Maa- metsitalous |Teollisuus ja|Palvelu- Muut Yhteensd
rak.toiminta elinkeinot
N % N % N % N % |N %
1940 1013 8.0 6932 54.4 3292 |25.9 1495111.8 12732 100
1950 |895 5.1 12099 |68.6 |3534 |20.0 1112 /6.3 |17640 |100
1960 (971 4.4 13300 |59.9 |5367 |24.2 2582 11.6 (22211 |100
1970 671 2.8 11368 |47.5 |7129 [29.8 2776119.9 123944 100

1950-luvulla alkanut yhdyskuntarakenteen muutos merkitsi vdhittdistdi muutosta myos
varkautelaisten sosiaalisissa suhteissa. Jyrkdt luokkarajat alkoivat aste asteelta lieventya.

Mm. tietyt "herrojen” asumisalueet avautuivat nyt tydvdestolle:

”Sitte oli tdssd Koivulassa ndma tehtaan vieressa olevat asunnot. Se oli 40-luvulle
saakka (herrojen aluetta), mut sit sithen myodskin tydmiehet padsivdt asumaan ja sit se

muuttu”.
Myo6s vapaa-ajan vietosta ensimmadiset luokkarajat katosivat sodanjdlkeisind vuosina.

”Kylla se oikeestaan siilon 40-luvun lopussa sotkeutu silld tavalla, ettd sitte jo kédytiin joka

paikassa (tanssimassa)”.*®

Silti vield 1950-luvullakin tanssipaikkojen suhteen ilmeni selvdd karsinointia. Toisaalta
kansandemokraattien jdrjestotaloa pidettiin porvarillisella ja jossain mddrin myos

sosialidemokraattisella taholla arveluttavana huvipaikkana:

”Paitsi tdnne Tori-Torpalle ku tultiin ensimmadisid kertoja soittamaan ni siilon mina
kylla kuulin jollakii tahoilla, ilmeisesti Ahlstrommilld asiapoikana ollessa, etta joku

niinku paheksu sitd, ettd menet soittamaan semmoseen paekkaan”.
Toisaalta laajeneva keskiluokka erottautui ravintolatansseissa omaksi ryhmékseen:

”»Tama konttorihenkilokunta, ne vallottivat Keskushotellin. Mutta kuitenkin samat iskelmaét
niille kelepas, ettd ei siind ollu mitddn sen puoleen. Siihen aikaan tosiaan tyomiestd
katsottiin aika karvaasti, jos meni Keskushotellin etteiseen. Se oli herrojen paikka kerta

kaikkijaan. Mutta kaikkialle muualle voi kylld menna”.*
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Selvempi yhteiskunnallisten raja-aitojen murtuminen tapahtui vasta 1960-luvulla
kaupungiksi muuttuneen Varkauden teollistumisvaiheen pddttyessd ja yhdyskunnan

sulautuessa jdlkiteolliseen yhtendiskulttuuriin.

Samalla  vanha, suhteellisen  selvédrajainen  tydvdenyhteis, = vahvaan
ryhmdsolidaarisuuteen ja oman ryhmdn sisdisiin vuorovaikutussuhteisiin perustunut

sosiaalinen jdrjestelmd alkoi menettdd merkitystdan:

”Thmiset oikeestaan aika hyvin tuntivat toisten perheiden asiat siilon, sanotaan 40-
luvun loppupuolelle saakka. Siilon kylla saatto, jos jollakii oli ruuvasta puute, ni
toinen tyOmies autto toistaan. Sama oli vaatteissa. (...) Vield 50-luvullakkii oli hyvin

paljon, ettd puututtii niinku toisten eldméaan, mutta nyt se on tasaantunnu”.*
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2. Teoreettiset lahtokohdat

Tdmadn tyon lahtokohdaksi sopii hyvin teesi, jonka mukaan tutkittaessa jonkin alueen tai
yhteisén musiikkia on kaikki musiikkimuodot huomioitava, ts. tutkimuskohteena on
musiikki kokonaisuudessaan.! Tdhdn etnomusikologiseen tutkimusperinteeseen liittyy
erottomasti ndkemys, ettd musiikkia ei ole syytd tarkastella irrallisena, autonomisena
taidemuotona, vaan kulttuurikontekstinsa yhteydessd.> Musiikkiperinne on aina sidoksissa
sithen yhteisd6n, jossa sitd tuotetaan ja kdytetddn. Musiikkia, sen rakenteita, olemusta ja
merkitystd tai niiden muutosta ei voida perusteellisesti ymmadrtdd tai selvittda ilman
musiikin kdyttoyhteyksien, tuotantoja vélitysjdrjestelmien tai musiikkiin liittyvien normien,

roolien ja arvostusten tuntemusta, ts. ilman tietoa musiikkia ymparéivastd kulttuurista.®

Tassd tapauksessa keskitytddan suomalaisen tydvdenyhteison musiikkiperinteeseen.
Ldhtokohdan mukaisesti tutkimuskohteena ovat kaikki varkautelaisten tyoidisten
yhteisdssddn harrastamat musiikinlajit. Edelleen tutkimusta ohjaa kasitys, ettd musiikki on

kiintedssa yhteydessd muuhun tydvdenkulttuuriin ja sen historialliseen kehitykseen.

Musiikin ja sitd ympardivan kulttuurin  samanaikainen tutkimus edellyttda
perinteisestd musiikkitieteestd poikkeavaa tutkimusstrategiaa. Tdlloin itse soiva musiikki ei
voi olla ainoa selvityksen kohde, vaan kontekstuaalisiin seikkoihin kiinnitetddn yhta lailla ja
jopa enemmdn huomiota. Alan Merriamin* kehittdmé tutkimusmalli tarjoaa selkedn

toimintaohjeen kulttuurildhtoiselle musiikintutkimukselle.

Merriamin mukaan musiikkia on tutkittava kolmella tasolla, (1) musiikkia koskevien
kdsitteiden ja kdsitysten (concepts about music), (2) musiikkiin liittyvdn kdyttdytymisen
(behavior in relation to music) seka itse (3) musiikillisen ddni-ilmion (music sound), ts.

musiikillisen tuotteen perusteella.’

Musiikillinen tuote koostuu tietynlaisista sdvelmistd, mutta myds laulutekstit voivat
olla olennainen osa sitd. Itse musiikki on sidoksissa kdyttdytymistasoon, josta Merriam

erottaa seuraavat tyypit: Ensinndkin musiikin tuottamiseen ja vastaanottamiseen liittyy

30



fyysinen kayttdytyminen, kuten soittotekniikka tai &inenmuodostus. Sosiaalinen
kdyttdytyminen puolestaan kuvaa musiikkieldimédn sosiaalisia suhteita, esim. muusikon
roolia ja asemaa yhteisdssd. Verbaalisella kayttdytymiselld taas tarkoitetaan musiikkia
koskevia sanallisia ilmauksia, mm. arviointeja hyvasta musiikkiesityksestd tai lauludénesta.
Lisdksi kdyttdytymistasolle kuuluu oppiminen, tapahtuma, jonka aikana yksil6

sosiaalistetaan musiikkiperinteeseen.®

Musiikkiin liittyvda kayttdytymistd ohjaavat kdsitteet, jotka esim. verbaalisen
kdyttdytymisen yhteydessd ilmaistaan suoraan, mutta jotka usein ovat alitajuisia tai jadvat
muuten sanoin ilmaisematta. Musiikkia koskeva kasitteistd muodostaa kokonaisuudessaan
kehyksen, joka maidrda yhteisén musiikin sisdllon ja jonka mukaisesti yhteison jdsenet

muodostavat mielipiteensa siitd, millaista musiikki on ja millaista sen pitdisi olla.”

Kaésitteiden ja itse musiikin vélilld on my6s jatkuva yhteys, joka selittdd kaikkien
musiikkiperinteiden jatkuvasti muuttuvan, dynaamisen luonteen. Musiikkiperinteen muutos
on aina johdettavissa musiikkia koskeviin kasityksiin; esim. yhteison ulkopuolelta tulevat
musiikilliset ja kulttuuriset vaikutteet tai kulttuurissa tapahtuneet muutokset saattavat

uudistaa musiikkikdsitteitd ja siten myos yhteison tuottamaa musiikkia.®

Merriamin tutkimusmalli on ldhinnd tarkoitettu synkronisiin musiikkikulttuurin
tutkimuksiin, joissa musiikkia pyritddn tarkastelemaan tutkimusajankohdan tilanteen valossa
ja joissa musiikin historiallinen kehitys ja siihen liittyvdt syy-yhteydet jétetddan
huomioimatta.” Lisdksi merriamilaisen viitekehyksen mekaaninen soveltaminen saattaa
johtaa siihen, ettd tutkimuskohteen eri tasoja, kasitteitd, kéyttdytymistd ja tuotetta
kdsitellaan erillisind yksikkoind ja niiden véliset yhteydet ja takaisinkytkenndt jatetddan
vdhemmadlle huomiolle. Esim. erillisid kasitteisiin tai itse musiikkiin keskittyneitad
analyysejd on tehty etnomusikologiassa suhteellisen paljon.’ Téll6in Merriamin painottama
musiikkikulttuurin dynamiikka jdd helposti taka-alalle ja tutkimuksesta tulee staattinen,

osittunut ja jopa koko etnomusikologisen musiikkindkemyksen vastainen.

Tamdn tyon tehtdvdalue on selvidsti diakroninen, musiikkiperinteen historiallista
kehitystd ja muutosta selvittdvd. Merriamilainen viitekehys ei siten sellaisenaan sovellu
tutkimuksen pohjaksi. Ensinndkin musiikkikasitteiston analyyttistd tarkastelua ei voi eika

kannatakaan syventdd ja eriyttdd siind mddrin, kuin esim. monissa monografiatutkimuksissa
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on tehty.”” Informanttien nykyiset musiikkikdsitykset toki heijastavat musiikkikulttuurin
historiallista kehitystd sekd valittdvdt tietoa menneisyydestd. Kuitenkin kasitteet liittyvat
ensisijaisesti tutkimusajankohtaan, nykypdivddan eivdtkd tutkittavaan ajankohtaan, tdssa

tyossd ldhinnd tdmédn vuosisadan ensimmadiselle puoliskolle.

Irrallisen kasitteiden syvdanalyysin sijasta historiallisesti suuntautunut tutkimus
hyodyntda kasitteistotietoa musiikkikulttuurin muutoksen kuvausvdlineend, ts. alisteisena
historialliselle ndkdkulmalle. Samalla késitteiden tulkinnassa korostuu se perinne ja
yhteiskuntatieteissd yleisesti omaksuttu periaate, ettd yksilon kdsitteistd ja ajatusmaailma
heijastavat hdnen yhteisonsd yleisesti hyvdksymid arvoja ja normeja sekd muuta
kulttuuriperimdd. Siten yhden perinteenkannattajan musiikkia koskevilla kasityksilld on

my0s laajempaa merkitystd, ne ovat osa yhteison musiikillista maailmankuvaa.*

Toiseksi Merriamin behavioristinen musiikillisen kdyttdytymisen teoria on kovin
ongelmallinen historiapainotteisessa tarkastelussa. Kayttdytymisen tutkiminen edellyttda
periaatteessa aina havainnointia, joka diakronisissa t6issd on tavallisesti mahdotonta jo
pelkdstddn tutkimusaineiston luonteen vuoksi. Tutkimushan perustuu télldin etupddssa
kirjallisiin ldhteisiin ja suulliseen perinnetietoon. Onkin parempi keskittyd kdyttdytymisen
sijasta musiikillisen vuorovaikutuksen tarkasteluun. Tama kdésite ilmentdd paremmin
musiikkikulttuurin dynaamista luonnetta, mikd on tdrkedd perinteen muutoksen selvityksen

kannalta.™

Musiikillista vuorovaikutusta on helpompi ldhestyd, mikéli musiikki kdsitetddn
viestintdtapahtumaksi, =~ kommunikaatioksi.”>  Musiikin  tuottamisprosessi  koostuu
monimutkaisista vuorovaikutussuhteista musiikilliseen kommunikaatioon osallistuvien
ryhmien keskuudessa ja eri ryhmien wvilillda. Eriytyneessd teollistumisajan
musiikkikulttuurissa tdllaisia ryhmid ovat musiikin tuottajat eli ldhettdjat (sdveltdjat,
soittajat, laulajat), valittdjat (managerit, ddaniteteollisuus, iltamien jdrjestdjdat) seka kayttdjat
eli vastaanottajat (konserttivieraat, iltamayleiso, radion kuuntelijat).'®* Tdémén tapaiset suhteet
ohjaavat musiikkiperinteen muutosta tai sdilymistd ennallaan. Siten myds perinteen
vdlittyminen jdlkipolville, musiikillinen oppiminen perustuu opettajan ja oppilaan véliseen

vuorovaikutukseen.

Kolmanneksi itse musiikki ddni-ilmiona kasitetddan musiikkiperinteen nakyvidksi
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osaksi, musiikillisen kommunikaation tuotteeksi, jonka taustalla ovat erilaiset
vuorovaikutussuhteet ja yhteison jdsenten kdsitykset musiikista. Ty0ssd ei pyritd sindnsa
suositeltavaan ja kunnianhimoiseen musiikilliseen kulttuurianalyysiin, jossa nivotaan
“yhteen niin kulttuuriset kuin musiikilliset aspektitkin tutkimuskohteesta.”!” Sen sijaan
musiikillista tuotetta, tdssd tapauksessa tyOvdeston tuottamaa ja kdyttdimdd musiikkia

tyydytddn tarkastelemaan tyovdenkulttuurin historialliselle kehitykselle alisteisena ilmiona.

Musiikillisen tuotteen asema tutkimuskohteena jda vield rajoitetummaksi kuin viime
vuosien  synkronisessa  musiikkiantropologiassa on ollut tapana. Varsinaisen
musiikkianalyysin sijasta keskitytddn repertuaarikartoituksiin ja yksittdisid sdvelmid ja
lauluja tarkastellaan ainoastaan esimerkinomaisesti ja deskriptiivisesti.'® Tdmd johtuu
yhtddlta siitd, ettd tutkimusaineistossa oli varsin vdhdn systemaattiseen musiikin rakenteiden
selvitykseen  soveltuvaa  materiaalia. = Suuri o0sa tydvdeston kansanomaisesta
musiikkiperinteestd, esim. kiséllilaulu on jo eilispdivdn musiikkia, joten esitystilanteita ei
voitu tallentaa. My6s eri musiikkiryhmien nuottiaineisto on sangen epatdydellistd. Toisaalta
musiikkianalyysi ei tuntunut aina mielekkddltd tutkimusongelman kannalta. Esimerkiksi
kansanomaisen soittoperinteen, tanssisoiton nuottijadmistot valittdvdt vain varjokuvan
pitkdlti muunteluun ja nuotteihin merkitsemdttd jddneisiin aspekteihin perustuvista
soittotyyleistd, joten tanssimusiikin nuottianalyysi ilman soittotilannetallenteita tuntui
tarpeettomalta ja jopa harhaanjohtavalta. Edelleen tyovden musiikkiperinteen
“nuottipohjainen” osa, torvisoitto ja kuorolaulu ovat paremminkin yleissuomalaista
musiikkia kuin leimallisesti tutkittavan yhteisén perinnettd. Torvisoitto- ja kuorosovitusten
analysointi soveltuu epdilemdttd paremmin toisenlaisiin tutkimuskonteksteihin, kuten
sdaveltdja- ja kapellimestarimonografioihin sekd torvisoitto- ja kuoro-ohjelmistoa
vdlittdneiden  keskusjdrjestdjen, esim.  Suomen  Tydvden  Musiikkiliiton ja

Kansanvalistusseuran kustannustoiminnan tarkasteluun.

Aiemmin tdhdennetty musiikkikulttuurin dynaaminen luonne tulee vahvasti esille
Varkauden tydvdeston musiikkitoiminnan tarkastelussa. Tamdn musiikkiperinteen kehitys
kytkeytyi yleiseen suomalaiseen yhteiskuntahistoriaan, mistd voidaan erottaa kolme
keskeistd aspektia. Ensinndkin (1) yhteiskunnan teollistuminen ja Varkauden muodostuminen

teollisuusyhdyskunnaksi aiheutti kulttuurisia muutoksia, jotka vaikuttivat suoraan myos
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tyovden musiikkiin. Edelleen (2) tydvdenliikkeen synty ja jdrjestotoiminnan kehitys kuin
myds tydvdestdn vapaa-ajanviettotapojen muutos ndkyvat selvasti musiikkiperinteessa.
Lisdksi (3) suomalaisen musiikkikulttuurin rakenteessa ja sisdllossa tapahtuneet muutokset,
erityisesti suomalaisen populaarimusiikin kehitys heijastuvat suoraan myo6s Varkauden

tyOvdeston musiikkitoimintaan.

Néistd ensimmdinen, yhteiskunnan teollistumisprosessi on tdmdn tutkimuksen
taustandyttdmo, makrotaso, jota ei varsinaisesti kdsitelld, vaan jota tutkimustulokset osaltaan

pyrkivét heijastamaan.

Sen sijaan toinen taso, tyovdenliikkeen jdrjestotoiminnan kehitys on jo
konkreettisemmin esilld. Yleisend viitekehyksend tdssa on tydvdenliikkeen osakulttuuri, ts.
Varkauden tyévden musiikin kehitysta tarkastellaan osakulttuurin tuotteena, omaleimaisena
perinteend, jolla on luonnollisesti ollut my®s yleiskulttuurisia piirteitd. Erityisend
jdrjestdtoiminnan osana ndhdddn tydvdeniltamat, jonne tydvden vapaa-ajanvietto paljolti
keskittyi. Tarkastelu aloitetaan juuri iltamainstituution, ty6vdeston musiikin kasvualustan ja

tuotanto-organisaation muotoutumisesta.

Kolmas taso, suomalaisen musiikkikulttuurin muutos on vilillinen tutkimuskohde.
Lahdetdén siitd, ettd tyovdeston musiikkitoiminta on suomalaisen musiikin yleistd kehitysta.
Keskeisend ldhtokohtana on musiikkitoiminnan kaksijakoinen luonne; myd6s tydvdeston
musiikissa taidemusiikin ja kansanomaisten musiikkimuotojen vélinen vuorovaikutus ja
vastakkaisuus ndkyvdt monella tavalla. Seuraamalla ndiden kahden perinteen vaikutusta
Varkauden ty6vdeston musiikin eri osa-alueilla saadaan lisdtietoa koko musiikkikulttuurin

muutoksesta tdmdn vuosisadan ensimmadiselld puoliskolla.

2.1. Tyovadenliike osakulttuurina

Tutkittaessa yleiskulttuurista poikkeavia, sosiaalisesti rajattuja yhteis6jd ja ryhmid, joilla on
omia muista ryhmistd ja yleiskulttuurista erottuvia leimallisia piirteitd, on niin

perinnetieteessd kuin sosiologian alallakin puhuttu osakulttuureista.’ Kasite tuntuu olleen
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varsin ndppdrd keino kuvata hyvinkin erilaisia kulttuurisia osakokonaisuuksia, ja kdsitteen
madrittelyperustakin on vaihdellut paljon. Karkeasti jakaen osakulttuurin kasitettd on
kdytetty kahdella tavalla, (1) tutkimusteknisend, abstrahoivana termind tai (2)

konkreettiseen yhteisoon tai ryhméén viittaavana madrityksend.

Edellistd madrittelytapaa edustavat ne vapaa-ajan sosiologian piirissd tehdyt survey-
tutkimukset,”® joissa osakulttuurin maddrittely perustuu tilastollisiin yleistyksiin ja joissa
tdsmennetyt osakulttuurit ovat ldhes aina tietyntasoisia abstraktioita.”® Siten esim.
Toiviaisen* maddrittelemdt suomalaisen yhteiskunnan ”musikologiset osakulttuurit” ovat
toisaalta rajuja yleistyksid ja toisaalta vaikeasti konkretisoitavissa. 1960-luvun lopun

suomalaisen musiikkikulttuurin yleisilmettd ne kieltamattd kuvaavat sattuvasti.

Lahemmadksi jalkimmadistd, todelliseen yhteis6on tai ryhmddn viittaavaa maadrittelya
on pddsty pehmedmmilld menetelmilld operoivissa perinnetieteissd. Siten esim. Vaitdisen
kymildisen Tiutisen saaren tyovdenyhteison tutkimuksessa maddrittelemd tydvden
osakulttuuri on varsin helposti konkretisoitava kdsite. Tuon alueen teollisuustyévdesto
muodosti tdméan vuosisadan ensimmadisella puoliskolla omintakeisen
kulttuurikokonaisuuden, joka poikkesi yleiskulttuurista monin tavoin. Yhteison jdsenilld oli
selvdsti erottuva identiteetti, edelleen vuorovaikutussuhteet kulkivat pddasiassa oman
ryhmédn sisdlld, ja ulkoa tulleet vaikutteet vilittyivdt ja suodattuivat paljolti tydvden

jdrjestétoiminnan kautta.?

Viitdisen tutkima tydvden osakulttuuri oli alueellisesti selkedrajainen. Kuitenkin
osakulttuurin maédrittelyperusta on ennen muuta sosiaalinen. Tiutisen saaren ja muiden
alueellisesti rajattujen tydvaenyhteis6jen muodostamat osakulttuurit olivat osa laajempaa
sosiaalista kokonaisuutta, suomalaisen tydvdeston osakulttuuria. Tassd tutkimuksessa ei
kuitenkaan puhuta tydvden osakulttuurista, vaan tydvdenliikkeen osakulttuurista. Valinta
perustuu kahteen huomioon. Ensiksikin suurin osa tyovden osakulttuuriluonteesta,
leimallisesti muusta yhteiskunnasta poikkeavista piirteistd tuli nimenomaan tyévdenliikkeen
valitykselld tydvdeston keskuuteen.* Kaérjistden voi vdittdd, ettd ilman tyovéenliikettd ei

tyOvdeston muodostama osakulttuurikaan olisi voinut syntya.

Toiseksi ldheskddn kaikki luokka-asemaltaan tydvdestoon kuuluvat eivit valttamatta

ottaneet osaa tyovdestdn omaehtoiseen kulttuuritoimintaan, vaan pysyttelivdt esimerkiksi
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poliittisista tai uskonnollisista syistd tydvdenjdrjestdjen organisoimien kulttuuririentojen
ulkopuolella. Koko tytvdestd ei siis kuulunut tarkasteltavaan osakulttuuriin, ainoastaan

tyovdenliikkeen pddmaaria kannattavat tyoldiset olivat siind mukana.?

Tyovéenliikkeen osakulttuuri on selvdsti historiallinen kdsite. Suomalainen tydvdestod
muodosti  osakulttuurin  tdmédn vuosisadan alussa, jolloin poliittisen ja muun
jarjestotoiminnan  yhteydessd  virisi omintakeista  kulttuuriharrastusta erityisesti

tyovdentalojen suojissa.

Tyovdenliikkeen roolin  korostaminen ei suinkaan tarkoita, ettd muut
tyovdenkulttuuriin vaikuttaneet perinne-elementit Kkiellettdisiin. Pdinvastoin, Vaatdista
siteeraten on todettava, ettd “tydvdenkulttuuria eivdt ole vain poliittiset yhdistykset, punaiset
liput, tyévdentalot ja taistelulaulut, vaan (...) myos se kansanomainen perinne ja aines, jonka
maaseudulta kaupunkiin muuttaneet ty6ldiset toivat mukanaan entisestd ymparistostaan”, on
luettava tdhdn osakulttuuriin kuuluvaksi.?® Tdhdn on vield lisdttivd, ettd kansanomaisen
aineksen ohella my0s korkeakulttuuriset perinne-elementit wvaikuttivat voimakkaasti
tyovdenliikkeen osakulttuuriin. FErityisen hyvin tdmd ndkyy tyOvden iltama- ja
musiikkiperinteessd, jossa kansanomaisuus kytkeytyy usein monin eri tavoin

korkeakulttuurin taidetraditioon esim. torvisoiton ja ndytelmdharrastuksen yhteydessa.

Kehittyi myo6s erityinen iltamainstituutio, tydvdenkulttuurin taloudellinen pohja ja
ndyttdmo. 1960-luvulle tultaessa omaehtoinen kulttuuritoiminta alkoi selvdsti laantua ja
tyovdenliikkeen osakulttuuriluonne hdmaértyd. Tyovdestd alkoi integroitua yha
perusteellisemmin muuhun yhteiskuntaan, ja kotikeskeisen vapaa-ajanvieton lisddntyessa
tyovden harrastustoiminta suuntautui yhd enemmain kansalliseen tai ylikansalliseen

massakulttuuriin.?” Tdma tutkimus rajoittuu juuri edelld maariteltyyn osakulttuuriaikaan.

Ajallisen rajauksen lisdksi osakulttuuriajattelu ohjasi myods tyén kohdealueen
valintaa. Vaikka tutkimuksen ldhtokohtana oli teesi kaiken tydvdenyhteison musiikin
tutkimisesta, tyovdenliikkeen osakulttuurin valitseminen ty&td ohjaavaksi kasitteeksi
edellytti myo6s tutkimuskohteen tarkennusta. Tyovdenliikkeen osakulttuuri oli ennen kaikkea
tyOvdenjdrjestojen, -talojen ja -iltamien kulttuuria, julkista harrastustoimintaa ja vapaa-
ajanviettoa.”® Sama koskee myds musiikkia. Témdn osakulttuurin keskeisimmdt

musiikkiharrastukset, kuten torvisoitto, kuoro- ja joukkolaulu seka kisdllilaulu olivat
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tiiviissd yhteydessa jdrjestdjen toimintaan ja iltamien pitoon. Musiikkiperinnettd muuttaneet
ulkoiset vaikutteet valittyivdt tavallisesti juuri jdrjestdjen kautta. TyOvdenjdrjestot ovat
yleensd huolehtineet myo6s musiikin ohjauksesta, mikali sellaista ylipddtdnsa on ollut

saatavilla.

Julkisen musiikin keskeinen asema tydvdenliikkeen osakulttuurissa johti siihen, ettd
tyOssd padtettiin rajoittua yhteisollisissda vuorovaikutustilanteissa harrastettuun musiikkiin,
jota hieman yleistden voi nimittdd iltamamusiikiksi. TyOvdenyhteisén kotimusisointi
sivuutettiin, vaikka talléin ehka mielenkiintoinenkin perinteen osa jdi tavoittamatta, kuten
mm. aiemmista tutkimuskokemuksista voitiin pddtelld.? Erityisesti kuva tydvdeston

kansanomaisesta lauluperinteestd jdi ndin vajaaksi.

Tarkkaan ottaen tyoldiskotien lauluja soitto ei kuitenkaan kuulu jdrjestokeskeisen
tyovdenliikkeen osakulttuurin alueeseen, jos kohta se tietenkin liittyy ty6véeston
musiikkiperinteeseen ja on monin tavoin ollut yhteydessa tassa tutkimuksessa kasiteltdvan

julkisen musiikin harrastukseen.

2.2 Tyovaenliikkeen kaksijakoinen musiikkiperinne

Tydvdenliikkeen yhteydessd virinneessd musiikkiharrastuksessa on ollut silmiinpistdvdna
piirteend selvd jakautuminen kahteen perinteeseen, taidemusiikkia ldhelld olevaan
moniddniseen kuorolauluun ja torvisoittoon sekd kansanmusiikista ja populaarimusiikista
pohjansa luoneeseen traditioon, jonka ydin on ollut tavallisesti yksiddnisessd joukko- ja
ryhmaélaulussa. Jako on ollut tyovdenliikkeen alkuajoista ldhtien pysyvda ominaisuus

musiikkiperinteessa tapahtuneista muutoksista huolimatta.

Musiikkitoiminnan jakautuminen heijastaa kahta laajempaa musiikki- ja
yleiskulttuurista kehityskaarta, jotka on hyvd pitdd mielessd tydvdeston musiikkia
tutkittaessa. Ensinndkin tydvdeston musiikkiharrastukset ovat kaikkina aikoina olleet
enemmdn tai vdhemmdn yhteydessd muuhun suomalaiseen musiikkieldmdan.*® Tdhdn

liittyen tai suoranaisesti tdstd johtuen tydvden musiikkiperinteen jakautuminen kahteen
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osaan on tdysin analoginen koko suomalaisen musiikkikulttuurin siséllon kanssa. Ndin
tyOvdestdon osakulttuuri on noudattanut yleiskulttuurin musiikkitoiminnassa ilmenevia
vastakkainasetteluja, jotka hyvin yleisessd ja laajalle levinneessa kielenkdytdssd vieldkin
heijastuvat kdsitteind vakava musiikki (taidemusiikki) ja kevyt musiikki (kansanomainen

musiikki).

Toiseksi musiikkiperinteen kahtiajako liittyy siihen historialliseen kehitykseen, jossa
tyovdestdstd muodostui suomalainen yhteiskunnan osakulttuuri omine yleiskulttuurista
poikkeavine tapoineen, arvoineen ja muine erikoispiirteineen. Kansanomainen musiikki
liittyi tyévden osakulttuurin omiin ndkemyksiin ja arvoihin, jotka eivdt valttdmatta
vastanneet yhteiskunnan viralliseksi musiikkiperinteeksi kehittyneen taidemusiikin
kauneuskasityksid. Tdtd taustaa vasten kansanomainen tydvdenlaulu, erityisesti
omintakeinen kiséllilaulu edusti aitoa osakulttuurimusiikkia, jonka harrastamista voidaan
pitdd koko tydvédeston muodostaman osakulttuurin kehityksen indikaattorina. Kisalliryhmien
toiminnan nopea vdheneminen sattui ndet samaan ajankohtaan, 1960-luvun alkuun, jolloin
my6s muut tyovdenkulttuurin erityispiirteet alkoivat hdmdértyd ja koko suomalainen
tyovdenluokka ankkuroitui selvdsti nopeasti laajentuvan kulttuuriteollisuuden ohjaamaan

yleiskulttuuriin.

Monidédninen kuorolaulu puolestaan vastasi tdysin porvarillisen musiikkieldméan ja
valtakulttuurin normeja ja arvoja. Jonkinlainen kansanvalistuksen henki leijui koko ty6véden
kuorotoiminnan ylld; my6s tyoldisia haluttiin  kasvattaa “paremman” musiikin
ymmadrtdmiseen.* Vaikka usein mahtipontinen ja innostava tydvédenhenkinen kuorolaulu
epdilemdttda vahvisti tyovdenliikkeen yhtendisyyttd, se ei vahvistanut tyovdeston
osakulttuuria, vaan pikemminkin pdinvastoin, kuten Gronow hieman poleemisesti on

todennut, kuorolaululla tyovéestdd sosiaalistettiin yhtendiskulttuuriin.*

Yksittdisen tyoldisen, musiikinharrastajan kohdalla kahtiajako ei valttamatta
merkinnyt paljoa. Samat henkil6t saattoivat laulaa sekd kuorossa ettd kisdlliryhmdssa tai
soittaa  torvisoittokunnassa ja  mandoliiniorkesterissa. = Sen sijaan  tydvdestdn
musiikkitoiminnan taustalla olevien organisaatioiden tasolla kahden erillisen perinteen
olemassaolo ilmeni erittdin selvasti. Tyovdenliikkeen taidemusiikkiperinteeseen nojaavat

harrastusmuodot, kuorot, soittokunnat ja jousiorkesterit jarjestdytyivdt 1920-luvun alusta
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alkaen Suomen Tyovden Musiikkiliiton ympdrille. Sen sijaan kansanomaisempi
musiikkiharrastus pysyi varsin totaalisesti musiikkiliiton ulkopuolella. Osa siitd kanavoitui
tyovdenpuolueiden  nuorisojdrjestéjen  piiriin  osan  jdddessd  valtakunnallisesti
jarjestdytymattomaéksi, ldhinnd eri tyOvdenjdrjestdjen iltamatoiminnan yhteydessa

tapahtuvaksi harrastukseksi.**

Ajoittain  tyovden musiikkitoiminnan kahtiajakautuminen ilmeni hyvinkin
voimakkaina vastakkainasetteluina ja kansanomaisen musiikkiharrastuksen védhéttelyna.
Erityisesti Tyovden musiikkiliiton johtoja toimihenkil6t katsoivat asiakseen toimia tdlld
tavalla. Téastd ovat mainioina esimerkkeind ne monet liiton ddnenkannattajissa ja muissa
tyovdenlehdissd 1920- ja 1930- luvuilla julkaistut poleemiset kirjoitukset, joissa jyrkin
sanoin mitdtditiin niin kiséllilaulun kuin haitarijazzin arvo tydvden musiikkitoiminnan
osana. Ndissd mielipiteen osoituksissa todettiin jazzin olevan “hulluttelua” ja
“humbuukia”.®> Saatetuinpa jazziin kohdistuneessa ajojahdissa innostua melkoiseen
rasismiinkin kutsumalla uutta musiikinlajia “pedoksi” ja ”synnissd siinneeksi (...)
neekeripennuksi”,* jolla ei ollut mitddn musiikillista arvoa. Samoin kisdllilaulajia syytettiin
“halpahintaisista sanankddnteistd” ja “ala-arvoisista esityksistd” sekd samalla varoitettiin
lauluryhmid niiden keskeisestd tehokeinosta, lainasdvelmien kaytostd, koska ne “huonosti
esitettyind ja sdvelelle vieraaseen tekstiin sovitettuina tuntuvat suorastaan loukkaavilta.”?’
Ndiden taidemusiikin perinteeseen nojautuvien arvoarvostelmien myé6td oltiin hyvin
vakuuttuneita, ettd “kisdllilaulun ja jazz-musiikin varassa ei kohoteta tyovden henkistad

tasoa”.3®

2.3. Kasitteiden maarittelya

2.3.1. Tyovaesto

Tyovdeston madrittelyssd on ratkaisevaa, tarkoitetaanko kasitteelld tyovdenluokkaa, ts.
palkkatyoldisid, joilla ei ole omistus- tai mddrdysvaltaa tuotantovilineisiin ndhden vai

Viitataanko tydvdkeen sosiaalisena kerrostumana, jolloin kisite tarkoittaa suppeampaa
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ruumiillisen tyon tekijoiden ryhmda.* Varkaudessa luokka- ja kerrostumajako olivat
tyOvdeston kohdalla melko yhtenevid aina tdmdn vuosisadan puoleen vdliin saakka, silla
palkkatyoldisistd valtaosa teki ruumiillista ty6td.* Toisen maailmansodan jdlkeisessa
Suomessa tapahtunut henkistd tyotd tekevien, mutta samalla palkkatyéhodn sidottujen
toimihenkiloiden maddrdn voimakas kasvu on aiheuttanut tilanteen, jossa tyovdestod
koskevat luokka- ja kerrostumajaottelut eivdt vastaa toisiaan. Samalla tyovdeston
erottaminen muista yhteiskuntaryhmista ei ole endd yhta itsestddn selvda kuin teollistumisen

varhaisemmissa vaiheissa.*

Yhteiskuntatieteellisessd tutkimuksessa tyOvdeston maddrittelyperusta vaihtelee
tutkimusperinteiden ja ndkokulmien mukaan, eikd mitddn yleisesti sovittua tydvéesto-
kdsitettd ole olemassa.** Tdssd tutkimuksessa tuntui tarkoituksenmukaisimmalta turvautua
sellaiseen operationaaliseen madritelmddn, joka mahdollisimman hyvin soveltuisi
tyovdenjdrjestoihin keskittyvddn ndkdkulmaan. Tyovdestolld tarkoitetaan siten ruumiillista
tyota tekevid palkkatyoldisia sekd lisdksi tyovdenjdrjestdissd toimivia tai niihin sitoutuneita

toimihenkilGita.

2.3.2. Tyovadenjarjesto

Suomalaisen tyovdenliikkeen alku sijoitetaan tavallisesti 1880-luvulle, jolloin edelliselld
vuosikymmenelld virinnyt ammattiyhdistystoiminta vakiintui ja jolloin ensimmdiset ns.
wrightilaiset tyovdenyhdistykset perustettiin. Tyovdenliikkeen muodostuminen liittyi
laajempaan 1800-luvun jdlkimmadiselld puoliskolla puhjenneeseen yhteiskunnalliseen ja
aatteelliseen = murrokseen, mikd mm. ilmeni monenlaisten jdrjestomuotoisten
organisaatioiden perustamisena. Talloin saivat alkunsa puolueet, raittiusjdrjestot,
naisasialiike, urheiluseurat, nuorisoseurat, osuustoimintaliike jne. Sosialismin aatteen
levidminen sekd luokkaristiriidan karjistyminen aiheuttivat viimeistddn 1920-luvulle
tultaessa tilanteen, jossa miltei kaikki joukkoliikkeet jakaantuivat kahteen osaan. Ndistd

toinen puoli sitoutui tydvdenliikkeeseen.*

Tyovéenjdrjestdjen laajeneminen tapahtui karkeasti ottaen kolmena vaiheena.
Poliittisen tyovdenliikkeen voimakkain ekspansio sattui 1900-luvun ensimmadiselle

vuosikymmenelle, jolloin tydvédenyhdistysten lukumédrd kohosi alle 70:std (1900) ldhes
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1500:een (1910). Sen sijaan taloudellisten, sivistyksellisten ja muiden tyovéenliikkeeseen
lukeutuvien erityisjdrjestdjen perustaminen ja laajeneminen keskittyi vuoden 1918
sodanjdlkeiseen aikaan. Tuolloin jdrjestbjen maddra lisddntyi myo6s siitd syystd, ettd
tyovdenliike jakautui sosialidemokraattiseen ja kommunistiseen suuntaan. Samalla kehitys
saavutti asiallisesti ottaen laadullisen loppupisteensd: oli syntynyt muusta yhteiskunnasta
selvasti erottuva tyovdenliike, jolla oli omat puolue-, ammatti-, nais-, nuoriso-, raittius-,
urheilu-, osuustoiminta-, ndyttdmo- ja musiikkiorganisaationsa. Kolmannessa selvdssa
laajenemisvaiheessa, toisen maailmansodan jdlkeen tydvden jdrjestotoiminta kasvoi
nimenomaan maddrallisesti, kun SKDL perustettiin ja kommunistit saivat lailliset

toimintaoikeudet.*

Tyovdenjdrjestoind pidetddn tdssd tutkimuksessa niitd edelld kuvatulla tavalla
muodostuneita  tydvdenliikkeen  organisaatioita, joilla = Varkaudessa on  ollut

paikallisosastonsa tai jdsenyhdistyksensa.

2.3.3. Kaytetysta musiikin luokituksesta

Musiikin luokitteleminen eri lajeihin on aina mielivaltaista ja sopimuksenvaraista. Tama
ndkyy myos luokitteluperinteessd, joka vilisee erilaisia nimityksid ja madritelmid riippuen
siitd, onko luokittelun perusta esteettinen, musiikkianalyyttinen, funktioon pohjautuva,
historialliseen kehitykseen nojautuva vai joku muu. Kun mitéén tieteellisesti vakiintunutta
kdytdntéd ei ole olemassa, luokittelu on parasta muodostaa sellaiseksi, ettd se on
mahdollisimman relevantti tutkimusongelman kannalta. Suomalaisen musiikkiperinteen
osa-alueen kehitystd tarkasteltaessa kdytettdavan musiikkiluokituksen on siten vastattava
taman musiikkikulttuurin todellisuuttaja historiallista kehitystd. Yleismaailmallisesti pdteva

sen ei tarvitse olla, joskin hyva luokittelu pyrkii aina jonkin asteiseen yleistettavyyteen.*

Tdssd tutkimuksessa musiikin luokittelu perustuu toisaalta eurooppalaisen musiikin
historialliseen kehitykseen ja toisaalta tiettyihin ulkomusiikillisiin aspekteihin, erityisesti
vdlittymistapaan,  kdyttdyhteyksiin,  harrastajien = sosiaaliseen = asemaan  seka
musiikkituotannon taloudelliseen pohjaan. Nditd luokitteluperusteita kdyttden suomalainen
musiikkiperinne on jaettavissa kolmeen kategoriaan (1) taidemusiikkiin, (2)

kansanmusiikkiin sekd (3) populaarimusiikkiin. Seuraavassa tarkastellaan lyhyesti ndiden
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musiikkimuotojen*® historiallista kehitystd ja nostetaan esiin niiden keskeisimpid
ominaispiirteitd.*” On kai sanomattakin selvad, ettd luokittelu ei kata kaikkia suomalaisen
musiikkikulttuurin ilmenemismuotoja. Esiteltdvit kategoriat on kdsitettdva yleistyksiksi tai
sosiologian kasitteitd lainaten musiikillisiksi ideaalityypeiksi, joiden taustana oleva
todellisuus on huomattavasti hienosyisempi ja monipuolisempi.*® Lisdksi halutaan korostaa,
ettd ndin laajan asiakokonaisuuden, itse asiassa koko ldnsimaisen musiikkitradition sisdllon
lyhyessd erittelyssd ei millidn voida yltdd madrittelykohteen edellyttdmaan
monipuolisuuteen; se olisi jo laajan tutkimuksen aihe sindnsa. Tutkimus operoi kuitenkin
niin keskeisesti ndilld musiikin luokitteluun liittyvilla kasitteilld, ettd niiden ylimalkainenkin

maddrittely katsottiin paremmaksi kuin madritteleméttd jattdminen.

Taidemusiikki on feodaaliajalla kehittyneen eurooppalaisen sakraali- ja
hovimusiikin perillinen. Jo ldnsieurooppalaisen feodalismin viimeisind vuosisatoina
korkeakulttuurin musiikissa ilmeni piirteitd, jotka ennakoivat taidemusiikin mydhempéda
kehittymissuuntaa: soitinmusiikin ja ammattimaisen musiikkitoiminnan merkitys lisdantyi.
Feodaaliyhteiskuntien hajoaminen ja ldnsieurooppalaisten porvarillisten valtioiden synty
1700-ja 1800-luvuilla vaikuttivat monin tavoin korkeakulttuurin musiikin kehitykseen.
Tuosta aikakaudesta tuli varsin keskeinen tdmdn musiikkialueen historiassa. Esimerkiksi

yleisesti tunnetuin ja arvostetuin osa taidemusiikkia syntyi tuolloin.*

Porvaristo uutena johtavana luokkana omaksui kirkon ja hovien ylldpitaméan
musiikkiperinteen. Téssd yhteydessd korkeakulttuurin musiikki irrottautui monista
feodaaliajan sosiaalisista tehtdvistddn, ja musiikki alettiin kdsittdd enenevdssd maddrin
taideteoksina, jotka olivat “rajoitettuja ajan ja laajuuden suhteen, irtileikattuja synty- ja

kdyttdolosuhteistaan sekd ylipddansa ulkoisista sosiaalisista suhteista”.>

Samalla sédveltdjat ja muusikot alkoivat vidhitellen vapautua feodaalisista siteistddn,
kirkon ja hovien palveluksesta. Jotta tima olisi voinut tapahtua, musiikkituotannossa oli
omaksuttava kdytdntdjd, jotka paremmin vastasivat kapitalistisen talouden vaatimuksia.
Musiikkituotteet alkoivat yhd yleisemmin kiertdd markkinoilla tavaroina, ja vastaavasti
musiikin tekijdt yksityisind tavaran tuottajina. Taidemusiikin tavaraluonne ndkyi yhtddltd
konserttilaitoksen muodostumisena: julkiset, maksulliset konsertit kehittyivét taidemusiikin

ensisijaiseksi valitystavaksi. Toisaalta painotaidon kehittymisen my&td musiikkia pystyttiin
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kauppaamaan nuottivihkoina entistd laajemmalle yleisélle. Nuottikustannustoiminnasta ja
konsernien jdrjestamisestd kehittyikin 1800-luvulla tuottava elinkeino;

tekijanoikeuslainsdddannon kehittymattomyys lisdsi olennaisesti alan kannattavuutta.>

Taidemusiikin tuotantorakenteen muutokset heijastuivat ennen kaikkea populaarin
taidemusiikin eli esipopulaarimusiikin muotoutumiseen. Tédhdn perinteeseen lukeutuvilla
musiikinlajeilla, kuten torvisoitolla, salonkimusiikilla, monidédniselld kuorolaululla,
operetilla jne., oli monia musiikillisia ja kehityshistoriallisia yhtymékohtia ”varsinaiseen”

taidemusiikkiin.>?

Varsinainen taidemusiikki ei populaarimusiikin tavoin kehittynyt puhtaaksi
liiketoiminnaksi, mikd johtui ldhinnd kahdesta syystd. Ensiksikin vaikka musiikkiteoksia
tuotettiin tavaroiksi kapitalistisille kulttuurimarkkinoille, koko tuotanto ei ollut kapitalisoitu.
Saveltdjat olivat tavallisesti itsendisid tuottajia, ”sdveltdjdneroja”, jotka ajan taidekasityksen
mukaisesti  loivat  individualistista, = ”suurta  taidetta” useinkaan = valittimatta
suosiokriteereistd.>® Toiseksi porvaristo sdilytti osan taidemusiikin feodaaliajalta perdisin
olevista seremoniallisista ja mahtipontisista piirteistd. Siten uusi valtaeliitti vahvisti
identiteettiddn ja omaksumaansa ndkemystd asemastaan kaikkien aikojen hallitsevien
luokkien ja heiddn kulttuurisaavutustensa perijand. Aikaa myoten, tédlle vuosisadalle
tultaessa porvarillinen valtio otti yhd enemmaén vastatakseen myds taidemusiikin ja siihen
liittyvien instituutioiden (koulutus, konserttitoimi) rahoituksesta. Taidemusiikista tuli

yhteiskunnan virallinen musiikkiperinne.>

Muuten tdmdn musiikkimuodon 1700- ja 1800-luvuilla muodostuneet piirteet
sdilyvat  kutakuinkin =~ samoina.  Nuottisidonnaisen  taidemusiikin  ensisijaisena
vdlittymistapana ovat edelleen maksulliset esitykset, joissa esittdjdn ja kuuntelijan roolit
ovat selvasti eriytyneet.*® 1800-luvun porvariston aseman perinyt teollistuneen yhteiskunnan
yldluokka ja siihen ankkuroitunut sivistyneistd muodostavat tdmdn vuosisadan
taidemusiikin pddasiallisemman yleison. Pitkélle erikoistunut, pitkdaikaista koulutusta
vaativa esityskdytdntd on jopa entisestddn kasvattanut ammattilaisuuden merkitystd

taidemusiikin tuotannossa."®

Myo6s kansanmusiikin juuret ovat pitkdlld kapitalismia edeltdneessd ajassa.

Eurooppalaisten feodaaliyhteiskuntien miltei kaikkea hovien ja kirkon ulkopuolista
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musiikkia voidaan kutsua kansanmusiikiksi. Tilanne jatkui varsin samanlaisena kapitalismin
alkuaikoina, jolloin kansanmusiikista tuli taidemusiikin vastapooli: esim. 1800-luvun
suomalaisessa sddty-yhteiskunnassa kansanmusiikkia oli kaikki se, mikd jdi sddtyldisten

harrastaman musiikin ulkopuolelle.®’

Kansanmusiikki oli siten rahvaan musiikkia, etuoikeudettomien vdestdkerrosten
perinnettd. Toisin kuin taidemusiikki tdmd musiikkimuoto oli luonteeltaan kollektiivista- ja
funktionaalista; se liittyi olennaisena osana sekd tychon (tydlaulut, paimensoitto,
tuutulaulut) ettd tyon ulkopuoliseen aikaan, erityisesti yhteisollisiin tilanteisiin (tanssit, haat,
hautajaiset jne.). Kansanmusiikissa ei ollut valttdmaittd selvdd tyonjakoa esittdjan ja
vastaanottajan valilld, eikd ammattimuusikkous ainakaan normaalisti kuulunut sen piiriin.
Edelleen musiikin tekijdt olivat erottamaton osa sitd yhteisdéd, missd kansanmusiikkia

esitettiin ja mistd sitd koskeva késitteistd kumpusi esiin.*

Amatooripohjainen ja yhteisollinen kansanmusiikki ei vield kapitalistisessa
yhteiskunnassakaan ollut samalla tavalla sidoksissa rahatalouteen kuin taide- ja
populaarimusiikki.® Se oli leimallisesti pienyhteis6jen musiikillista viestintdd, massalevitys
ei siihen luontaisesti liittynyt. Tarkeimpdnd kommunikaatiomuotona ja perinteen
jatkamistapana olikin suullinen valitys.®® Kansanmusiikkiperinteessd ei myodskddn tunnettu
kirjoitettua musiikin teoriaa tai estetiikkaa. Tdmd ei suinkaan merkitse sitd, etteikd
kansanmusiikin tuottamiseen olisi liittynyt pitkdlle kehittyneitd esteettis-normatiivisia

kasitteitd.5!

Pienyhteistkeskeinen = kansanmusiikki on yleensd liittynyt nimenomaan
agraarikulttuuriin, esimerkiksi Suomessa se oli tdmdn vuosisadan alkupuolelle saakka
erityisesti maaseudun talonpoikaiston ja tilattoman vdestén perinnettd. Taméan tutkimuksen
kannalta on kuitenkin tiarkedd pitdd mielessd, ettd yhteiskunnan teollistumisen my&td myos
kaupungeissa ja muilla teollisuusalueilla oli paljon perinnettd, johon kansanmusiikin
ideaalipiirteet sopivat. Tama kaupungistuva kansanmusiikki on keskeinen kdsite myos
tyovden musiikkiperinteen yhteydessd: esim. suomalaisen tydvéenliikkeen osakulttuurin

leimallisin musiikinlaji, kiséllilaulu kuuluu eittdmaéttd tdhédn kategoriaan.

Populaarimusiikin muodostuminen liittyi jopa taidemusiikkia selkedmmin

teollistumiseen ja kapitalistisen talouden kehitykseen. 1800-luvun FEuroopassa uusi
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musiikkimuoto tuli nimenomaan teollistuvien ja kaupungistuvien yhdyskuntien perinteeksi.
Edelld kuvatun taidemusiikin tuotantorakenteen kapitalistumisen my6td syntyi
populaarimusiikin  esimuoto, josta tutkimustraditiossa kdytetddn joko nimitystd
”kansanomainen taidemusiikki”® tai “triviaalimusiikki”.®® Uusi perinne koostui uudelleen
sovitetuista taidemusiikin suosikkikappaleista, tavallisesti suurempien teosten fragmenteista
sekd toisaalta helppotajuisista, usein tunteellisista sdvelmistd, joissa tavallisesti oli kadytetty
pohjana kansanmusiikin aineksia, kuten kansantansseja ja suosittuja lauluja. Myos

sotilasmusiikin ydin, marssit siirtyivat siviilikdytt6on esipopulaarimusiikin yhteydessd.®

Keskeistd uudessa musiikissa oli tuotantoperiaate: ensimmadisen kerran musiikin
historiassa sdveltuotannon ensisijaisena periaatteena oli kaupallisuus, tuotteesta piti tehda
sen kaltainen, ettd se miellytti mahdollisimman monia. Musiikillisten rakenteittensa ja
esityskdytdntonsd suhteen esipopulaarimusiikki oli varsin ldhelld taidemusiikkia; esim.
helppotajuisten salonkikappaleiden sovituksissa pyrittiin yleisesti jdljittelemddn 1800-luvun
taidemusiikkiin liittyvaa virtuoosisuutta. Samoin taidemusiikin konserttiyleison ja
kansanomaisen salonkikappaleen kuuntelijajoukon sosiaalinen tausta oli melko yhteneva:
molempien ydinosa koostui kapitalistisessa valtiossa valta-asemaan nousseesta
porvaristosta.®® Tosin “triviaalimusiikin” kuuntelijakunta oli laajemman esityskoneiston
kuten tanssisalien ja operettindytdntdjen sekd tehokkaamman nuottikustannustoiminnan
vuoksi huomattavasti suurempi. Alituisesti kasvava teollisuustydvéestokin alkoi vahitellen
“kuluttaa” esipopulaarimusiikkia menetettyddn aiempaan agraaritaustaansa kuuluneen

kollektiivisen musiikkiperinteensa.®

Taidemusiikista kimmonnut ja siithen saumattomasti liittyvd esipopulaarimusiikki ei
kuitenkaan voinut muotoutua kovin irralliseksi musiikkiperinteeksi. Vasta varsinaisen
populaarimusiikin kehitys tdmdn vuosisadan ensimmaisilla kymmenillda merkitsi uuden, niin
musiikillisesti, sosiologisesti kuin tuotantosysteeminsd puolesta erottuvan musiikkimuodon
syntyd. Tamdn musiikin sisdlléon kehityksessd ehdottomasti ratkaisevinta oli
afroamerikkalaisen = musiikin muodostuminen  Pohjois-Amerikan afrikkalais- ja
eurooppalaisperdisten vdestdjen musiikkiperinteiden synteesind vuosisadan vaihteen
tienoolla. Aluksi eurooppalainen esipopulaarimusiikki omaksui joitakin afroamerikkalaisia

piirteitd, kuten tanssirytmejd, kunnes ensimmadisen maailmansodan jdlkeinen
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populaarimusiikki alkoi monipuolisemmin afroamerikkalaistua laajan akkulturaation
seurauksena, jossa jazzilla oli keskeinen sija.®” Samalla my6s kansanmusiikkia alettiin

suoraan, usein ldhes sindllddn kayttaa populaarimusiikin aineksena.®

Samanaikaisesti, 1800-luvun lopulta ldhtien luotiin teknisid innovaatioita, jotka
mahdollistivat  musiikkituotteiden = jakelun  ennen  ndkemdttomdn  tehokkaasti:
ddniteteknologia ja muut sdhkoiset viestimet kehittyivdat. Oli syntynyt uudenlainen
musiikkikulttuurin alue, etupddssd massamusiikkia tuottava teollisuus, jonka toiminnassa

musiikin tavaraluonne heijastui selvimmilldan.

Populaarimusiikin kietoutuminen moderniin tajuntateollisuuteen korosti vaatimusta,
jonka mukaisesti tdtd musiikkimuotoa oli pystyttdvd myymddn niin monelle kuin
mahdollista niin paljon kuin mahdollista. Musiikkituotteen tuli tavoittaa monia
yhteiskuntakerrostumia, joten populaarimusiikki ei kokonaisuudessaan voinut kehittyd vain
yhden vdestoryhmaén perinteeksi.” Tésta huolimatta kulttuuriteollisuuden ldpimurron aikana,
samalla  kuin  populaarimusiikki  etddntyi  musiikillisesti  taidemusiikista ja
esipopulaarimusiikki menetti keskeisen asemansa musiikkieldmdssd, juuri lukumdaraltadan
suuresta  tyOvdestostd ~ muodostui  yksi tdmdn  musiikkimuodon tdrkeimmistd

kuluttajaryhmistd.”

Edelld esitetyn kolmijaottelun ohella suomalaisen musiikkiperinteen diakronisessa,
aina sadan vuoden taakse ulottuvassa tarkastelussa on tarkoituksenmukaista soveltaa myos
toista jaottelua, joka erottaa toisistaan ldnsimaisen korkeakulttuurin musiikin, ts.
taidemusiikin ja esipopulaarimusiikin sekd kansanomaisen musiikin, johon kansanmusiikki

ja suurin osa tdmdn vuosisadan populaarimusiikkia sijoittuu.

Korkeakulttuuristen musiikinlajien yhteistd musiikillista ja sosiaalista perustaa
kdsiteltiin jo aiemmin. Sen sijaan kansanomainen musiikki -termin kdyttaminen edellyttdd

lisdperusteluja.

Tdmédn vuosisadan ensimmadisind vuosikymmenind suomalainen populaarimusiikki ei
vield erottunut omaleimaisena musiikkimuotona, silld sen tuotannollistaloudellinen perusta,
ddniteteollisuus oli vasta alkioasteella. Kuitenkin musiikkikulttuurissa oli jo lajeja, kuten
kuplettilaulu, joukkolaulu sekd osa soittokuntarepertuaaria, jotka monessa suhteessa

poikkesivat maaseudun kansanmusiikista, mutta jotka silti olivat selvésti kansanomaista,
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taidemusiikkitradition ulkopuolista perinnetta.

Toiseksi kuten Gronow on Wioran teorioihin’? nojautuen huomauttanut, suomalaisen
populaarimusiikin, erityisesti vanhemman iskelmdmusiikin erottaminen kansanmusiikista
on varsin keinotekoista. Sosiologisena kategoriana niin kansanmusiikki kuin iskelmaétkin
ovat yhteiskunnan peruskerrostuman, rahvaan musiikkia, kansan(omaista) musiikkia.
Myoskddn tyylillisen rajan vetdminen kansanmusiikin ja 1930-luvun populaarimusiikin
vdlille ei ole helppoa. Merkittdvad osa tuon ajan iskelmilevytyksistd on valssi-, jenkka- ja
polkkaperinnettd, ts. melodisesti, harmonisesti ja rytmisesti tyypillistd 1800-luvun lopun

suomalaista kansanmusiikkia.

Lisdksi massaviestintdluonteensa ohella populaarimusiikki on esiintynyt yleisesti
myo6s “pienryhmien kommunikaationa” ja sen kayttoyhteydet ovat usein ldhenneet
kansanmusiikin ideaalityyppid. Téastd esimerkkind Pekkild on maininnut 1950-
luvunjdlkeisen voimakkaasti kaupunkilaisnuorisoon leimautuneen popmusiikin, joka
“tietyissd tilanteissa kommunikaatiorakenteidensa puolesta ja ehkd myo6s funktionaalisesti

tiettyd ikdryhmaa yhdistdessddn saattaa vastata entisajan kansanmusiikkia”.”

Kansanomaisen musiikin kdsitettd kdytetddn tdssd tutkimuksessa synonyymisend
sekd kansanmusiikille ettd taidemusiikin tradition ulkopuoliselle populaarimusiikille,

milloin ei ole erityistd syytd korostaa jomman kumman musiikkimuodon erityisluonnetta.
Tyovaenmusiikki — tyovdeston musiikki

Tdmédn tutkimuksen kannalta on mielekdstd erottaa kdsitteellisesti toisistaan
tyovdenmusiikki ja tydvdeston musiikki. Tydvdenmusiikilla tarkoitetaan tyovaenliikkeen
ideologiaan liittyvdd musiikkiperinnettd, jossa ensisijaisen madrittelykriteerin muodostavat
laulujen sanat. Teksti on lopullinen perusta myos instrumentaalisen tyévdenmusiikin kuten
torvisoiton erottelemisessa. Jos jokin soittokappale lasketaan tydvdenmusiikiksi, sen
pohjana on ldhes poikkeuksetta lauluversio, jonka tekstin ideologisen sisédllon perusteella
maddrittely voidaan suorittaa. Tydvdenlaulut kuvaavat tavallisesti tydldisten olosuhteita ja
historiallisia vaiheita ja ovat siten tavallaan osa tydvdenluokan poliittista historiaa.”
Sisdltonsd puolesta tydvdenmusiikki voidaan Annemarie Sternid lainaten’” jakaa karkeasti
kuuteen osittain pddllekkdiseen luokkaan, jotka samalla heijastavat tdmén lauluperinteen

kehitystd alkumuodoistaan jdrjestdytyneen tyovdenliikkeen aikaan:
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1. Lauluissa pelkastddn kuvataan olemassaolevia olosuhteita.

2. Lauluissa valitetaan olosuhteita nimedmattd syitd niihin.

3. Lauluissa voidaan havaita enemman tai vihemman katkettya kritiikkid vallitsevia
olosuhteita ja hallitsevaa luokkaa kohtaa.

4. Lauluissa otetaan hyokkaavasti kantaa sortoa ja hdtdd, hyvdksikayttdjid ja riistdjid
vastaan.

5. Lauluissa tuodaan edellisen lisdksi esiin sorretun luokan henkiset ja aineelliset
tarpeet sekd kansan tulevaisuudenkuvitelmat.

6. Lauluissa ilmaistaan selvdsti jarjestdytyneen tyOvdeston paamadrat ja vaatimukset.

Koska maédrittelyperustana on laulujen teksti, tydvdenmusiikkia ei voi sijoittaa yhden ainoan
musiikkimuodon sisddn.” Niinpd vanhin suomalainen tydvdenlaulu on hyvin ldhelld
rekilaulua ja kuuluu siten kansanmusiikkiin. Torvisoittokuntien ja kuorojen
tyovdaenmusiikiksi laskettava ohjelmisto koostuu sitd vastoin usein kappaleista, jotka ovat
luettavissa taidemusiikin genreen. Uudemmassa perinteessd, kuten kisdllilauluissa ja ns.
uuden laululiikkeen repertuaarissa kappaleiden musiikillinen pohja lukeutuu taas yleensa

populaarimusiikkiin.”

Tyovdeston musiikilla puolestaan tarkoitetaan kaikkia niitd musiikinlajeja, joita
tyovdenliikkeen osakulttuurin piirissd harrastettiin tarkasteltavana aikana, ts. 1960-luvun
alkuun mennessd. Kdytannossd, kun tutkimuspaikkakuntana on Varkauden teollisuusyhteiso,
termiin sisdltyvat seuraavat musiikinlajit: moniddninen kuorolaulu, joukkolaulu, kisdllilaulu,
torvisoitto, urbaani pelimannimusiikki (haitarin, viulun ja mandoliininsoitto), haitarijazz

sekd 1940-ja 1950-lukujen tanssiorkesterimusiikki.

Kisdllilaulua lukuunottamatta mikddn ndistd perinteistd ei ole leimallisesti pelkdstdan
tyovdeston musiikkia, mutta ne muodostavat yhdessd omaleimaisen musiikkikulttuurisen

kokonaisuuden, tyévdenliikkeen osakulttuurin musiikkimaailman.
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3. Tiedonhankintaprosessin kuvaus

3.1. Tutkimusmenetelmista ja -tekniikasta

Taman tutkimuksen metodisen suunnittelun pohjana kdytettiin niitd
paikkakuntatutkimuksia,  joita  Helsingin  yliopiston = musiikkitieteen  laitoksen
etnomusikologit ovat tehneet vuodesta 1974 ldhtien. Namd Lammille, Jalasjdrvelle ja
Tuusulaan suuntautuneet kenttdretket olivat siind mielessd ”perinteisen” etnomusikologisia,
ettd niiden luonne oli synkroninen, tietyn ajankohdan musiikkikulttuurin todellisuutta
heijastava.! Tutkimuksissa tiedonhankinta perustui suurimmaksi osaksi
henkil6haastattelujen ja havainnoinnin varaan. Etnomusikologista tieteenperinnettd ajatellen
tdimdn kaltainen menettely tuntuu luonnolliselta. Synkroninen tutkimusote seka
keskittyminen varsinkin aiemmin kirjoituksettomiin kulttuureihin vaikuttivat siihen, ettd
koko etnomusikologinen metodologia perustuu voimakkaasti haastattelujen kdyttoon.? Siten
esimerkiksi  keskeiset ~metodikirjat® vaikenevat ldhes tyystin  haastattelu- ja

havainnointimenetelmén ulkopuolelle jddvén 1dhdeaineiston soveltamisesta.

Myos tdssd tutkimuksessa tiedonhankintaa ldhdettiin kehittdméédn edelld kuvatusta
metodiperinteestd kadsin. Koska kyseessd oli selvédsti diakroninen tutkimuskohde, voidaan
tietysti perustellusti kysyd, miksi ndin meneteltiin. Ratkaisun taustana oli kaksi
kdytannollistd ja jossain madrin my0s ohjelmallista syytd. Ensinndkin edellisilld
kenttdmatkoilla saatuja kokemuksia haluttiin my6s nyt hyédyntdd. Samalla tutkimuksen
suunnitteluun osallistuneet tunsivat luonnollisesti olevansa vahvimmalla alueellaan juuri
ennenkin  koeteltuja keinoja kdyttdessaan. Toiseksi vakuuttuneina siitd, ettd
etnomusikologinen musiikkindkemys avaa aivan uudenlaisia ndkdaloja myds musiikin

historian tutkimuksessa, etnomusikologiaan leimallisesti liittyvien tutkimusmenetelmien
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soveltuvuutta diakroniseen tarkasteluun haluttiin testata ja samalla etsid keinoja uusien

sovellutusten kehittdmiseen.

Historiapainoitteinen  tutkimuskohde  edellytti  tosin  menetelméarsenaalin
laajentamista. Tyypillinen historiantutkimuksen tiedonhankintakeino, arkistoja lehtiaineiston
tarkastelu nousi varsin keskeisesti henkilohaastattelujen rinnalle. Haastatteluja
arkistoaineiston samanaikainen tydstdminen tuotti itse asiassa metodisen synteesin, jossa
musiikkiantropologian ja historian tutkimuksessa saatuja kokemuksia pyrittiin
yhdistdimédan. Tamdn menetelmaéllisen sovellutuksen keskeinen pdamaard oli, ettd
arkistoista ja sanomalehdistd saaduilla tiedoilla tarkennettaisiin henkil6haastatteluissa
saatua, usein epdtarkkaa ja summittaista muistitietoa ja ettd toisaalta haastattelujen avulla
niukkailmeinen arkistomateriaali kyettdisiin saattamaan eldavdmpddn ja ymmadrrettdvampaan

muotoon.

Tutkimussuunnitelman® valmistumisen jdlkeen kevéadlla 1981 projektiin kiinnitettiin
toiseksi  tutkijaksi ~Matti  Lahtinen, jonka tehtdvdksi tuli  kuorolaulu- ja
soittokuntaharrastukseen liittyvien haastattelujen tekeminen sekd tydvdenjérjestdjen
arkistojen laajuuden ja sijoituspaikkojen selvittdminen.® Samoihin aikoihin koottiin ldhinna
Helsingin yliopiston etnomusikologian opiskelijoista kuusihenkinen tutkimusryhmd, jolle
jarjestettiin varsin suppea koulutusjakso assistentti Timo Leisién johdolla. Ryhma keskittyi
lahinnd haastattelutekniikan  opiskeluun. Tdssd yhteydessa suunniteltiin  myos
kysymyslistoja ja haastattelujen raportoimista. Lisdksi ryhmadlle jaettiin ohjeet

arkistomateriaalin ldpikdyntid varten. (ks. liite 1).

Varsinainen tiedonhankintamatka Varkauteen tehtiin elokuun viimeiselld viikolla
1981. Kenttdtytvaihe kesti seitsemédn pdivaa ja siihen osallistui kaikkiaan 11 henkil6a. Tatd
ennen oli puhelimitse ja Matti Lahtisen aiempien haastattelukdyntien aikana sovittu
joidenkin tyOvdeston musiikkitoiminnassa mukana olleiden kanssa haastatteluajasta samoin
kuin yhdistysten arkistoihin pddsystd. Tiedonhankintaviikon aikana uusia informantteja

tavoitettiin koko ajan lisda.

Haastateltavat valittiin viideltd tutkimuskohteen osa-alueelta, jotka maddriteltiin

seuraavasti:
Iltamien jarjestaminen
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Iltamien tanssisoitto
Kisallilaulu
Kuorolaulu

Torvisoitto

Myo6s tutkimusryhmdn jdsenet jakautuivat siten, ettd muodostui yhdelle osa-alueelle
keskittyneitd 2—3 -henkisid pienryhmid. Matti Lahtinen vastasi edelleen péddosin

kuorolaulua ja torvisoittoa koskevista haastatteluista.

Luonnollisesti useimmille informanteille 1dhes kaikki ongelma-alueet olivat jollakin
tavalla tuttuja. Asian tarkistamiseksi kehitettiin haastateltavan kokemusaluetta kartoittavien
kysymysten sarja (ks. liite 2), jonka tarkoituksena oli haastattelun alussa ja yhden osa-
alueen kasittelyn jdlkeen testata, tunsiko informantti riittdvasti musiikki- ja iltamatoiminnan
muita alueita. Kdytdnnossd kontrollilistan kdytt6 jdi kuitenkin vdhdiseksi, koska yhtdkin
osa-aluetta koskevia kysymyksid oli niin paljon, ettei yhden haastattelun aikana voitu edeta

kuin korkeintaan kahteen ongelma-alueeseen.

Haastattelut tehtiin pddosin informanttien kodeissa tai tutkimusryhmén tyétiloiksi
saadulla Tori-Torpan tydvdentalolla. Kaikki aineisto tallennettiin ddninauhalle. Tapaamisten
yhteydessd otettiin my6s valokuvia ja pyrittiin hankkimaan kopiointia varten erilaista
musiikki- ja iltamatoimintaan liittyvda perinneaineistoa, kuten valokuvia, laulujen tekstejd,

nuotteja yms.

Haastatteluja varten laadittiin kysymyslistat, jotka sisdltivdt osaksi kaikkia
informantteja  koskevia kysymyksid ja osaksi kutakin osa-aluetta luotaavia
erityiskysymyksid (ks. liite 3). Haastateltavilta tiedusteltiin mm. heiddn eldmédnsd ja
musiikillisen uransa vaiheita, heiddn musiikkiryhmddnsa koskevia asioita sekd 40 iltamien
jdrjestamiseen liittyvid seikkoja. My6s musiikkia koskevat késitykset ja arvostukset olivat

haastattelun kohteena.

Tdman tiedonhankintavaiheen metodia kutsun kysymyslistoin tuetuksi suunnatuksi
haastatteluksi, joka menettelytapana sijoittuu tdysin strukturoidun ja vapaan haastattelun
puoliviliin.” Haastattelussa varsin yksityiskohtaiset kysymyslistat olivat vain apuvilineita
keskustelun suuntaamisessa toivotulle alueelle. Niiden ensisijainen tehtdva oli varmistaa,

ettei mitddn tutkimusongelman kannalta keskeistd jdisi tiedustelematta. Informanttien
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annettiin  muuten vapaasti kertoa kokemuksistaan, kunhan pysyivdt tutkimuksen
tematiikassa. Paamaddrdna oli luonnollinen dialogi, josta tiedonhankintaa hdiritseva alituinen
vilkuilu kysymyslistoihin ja nauhurimekaniikan kanssa temppuilu pyrittiin eliminoimaan
kokonaan. Thanteeksi asetettiin, ettd haastattelija olisi sisdistdnyt kysymyksensd niin hyvin,
ettei listoihin olisi tarvinnut lainkaan turvautua haastattelun aikana. Thanteet ja kdytdnto
eivdt useinkaan vastaa toisiaan eivdatka tdssdkdan tapauksessa. Suurin osa haastattelijoista ei
ehtinyt opetella kysymyksiddn tarpeeksi hyvin, mikd ilmeni toisaalta liiallisena
listasidonnaisuutena haastattelutilanteessa tai toisaalta tarkeiden kysymysalueiden
sivuuttamisena ja unohtamisena, milloin kysymyslistaan yritettiin olla koko ajan

turvautumatta.

Kunkin haastattelun jdlkeen siitd tehtiin valittomasti nauharaportti (ks. liite 4),
erikseen suunnitellulle kaavakkeelle laadittu haastattelunauhoituksen sisdllén kuvaus. Siind
nauhalla olevat asiakokonaisuudet esitettiin numeroituina referaatteina. Nauhojen
litterointiin ei tiedonhankintamatkan aikana ryhdytty, silld se olisi vienyt ehdottomasti liian

paljon aikaa.

Kirjallisen ldhdeaineiston kerddminen suuntautui tyOvdenjdrjestdjen arkistoihin.
Jarjestojen poytdkirjat kdytiin valikoiden ldpi siten, ettd kaikki musiikki- ja iltamatoimintaa
koskeva tieto koottiin arkistoraportteihin késin tehtyind muistiinpanoina. Huvitoimintaa
koskevien tilikirjojen kanssa meneteltiin samalla tavoin. Tutkimuksen kannalta eniten

olennaista tietoa sisdltdneet huvitoimikuntien poytdkirjat valokopioitiin.

Vaikka tiedonhankintavaihe kokonaisuudessaan sujui ldhes suunnitelmien mukaisesti
ja aineistoa saatiin kootuksi jopa toivottua enemmadn, on syytd Kkiinnittdd huomio

muutamaan vahemman onnistuneeseen tutkimusvaiheeseen.

Ensinndkin haastatteluaineiston ja arkistoaineiston vdlinen tasapaino ei pysynyt
suunnitelluissa puitteissa, vaan henkil6haastattelut pyrkiviat dominoimaan tutkimusaineistoa
arkistotietojen kustannuksella. Metodisen synteesin ajatus oli vdhédlld kaatua kirjallisen
primaariaineiston puutteeseen. Onneksi tutkimusraportin laatijalla oli mahdollisuus
kirjoitusvaiheen aikana tarkentaa ja monipuolistaa arkistoista saatavia tietoja.
Aineistotasapainon ongelma pohjautui paljolti siihen, ettd kenttdtydhon varattu aika

suhteessa tutkittavien asioiden laajuuteen oli liian suppea. Toisin sanoen tutkimusaluetta ei
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ymmadrretty rajata tarpeeksi tiedonhankintavaiheessa. Tilanteeseen vaikutti epdilemattd se,
ettei ryhmddn kuulunut yhtaan historiantutkimukseen erikoistunutta henkilod. Arkistotyon

suunnitteluun kiinnitettiin liian vdhdn huomiota.

Kun lisdksi haastattelujen tekeminen oli tutkimusryhmaldisille, niin opiskelijoille
kuin ohjaajillekin huomattavasti tutumpaa kuin arkistojen penkominen, oli aivan
luonnollista, ettd aikataulun ollessa kired tutkimisinto suuntautui tutummalle alueelle.

Haluttiin edes joku tiedonkeruun osa-alue saada kunnolla tehdyksi.

Tutkimuksen lopputuloksen kannalta arkistoaineiston jddminen vdhemmille
huomiolle ei kuitenkaan ollut kovin kohtalokasta. Ilmeni nimittdin, ettd tydvdenjarjestdjen
arkistoissa musiikkitoimintaa koskeva tieto ei ollut ldheskddn niin monipuolista, kuin
alunperin otaksuttiin. Vaikka tyodvdenjdrjestot ovat yleensd kirjanneet pdéytdkirjoihinsa
toimintaansa liittyvid asioita hyvin tarkkaan, musiikkia koskevat maininnat olivat
useimmiten sangen ylimalkaisia ja stereotyyppisid. Maininnat "Kokouksen aluksi laulettiin
Tyovdenmarssi” tai “Iltamiin paétettiin hankkia soittaja” eivét vield kerro kovin paljon
musiikkitoiminnan luonteesta tai itse harrastetusta musiikista. Musiikki on ilmeisesti ndhty
tyOvdenjdrjestdjen toiminnassa tavanomaisena sivuasiana, jolle ei muiden, esim.

pdivanpoliittisten kysymysten rinnalla ole uhrattu suurta sijaa poytakirjoissa.

Oman perinteen tallentaminen tuntuu olleen aika védhdn esilld varkautelaisten
tyOvdenjdrjestojen toiminnassa, siksi huonosti monien yhdistysten jaamistot oli sdilytetty.
Kuvaavaa on, ettd yksi keskeisimmistd Varkaus-tutkimuksen arkistoldhteistd, soittokunnan
poytdkirjat olivat 16ytyneet roskalaatikosta matkalla kaatopaikalle. Kun lisdksi
tyOvdenjdrjestoihin kohdistetut sortotoimet erityisesti kansalaissodan aikana merkitsivat

my0s arkistojen tuhoa, tiedot monista musiikkieldmén vaiheista jdivat perin hatariksi.

Toinen ongelmallinen aspekti tiedonhankinnassa liittyi sopivien informanttien
tavoittamiseen. Vaikka ldhes jokainen yhteison jdsen on tietylld tavalla varteen otettava
haastattelun kohde, jo tiedonhankinnan taloudellisuuden kannalta on tdrked pddsta
kontaktiin ns. avaininformanttien, musiikkiperinnettd laajalti ja syvillisesti tuntevien
henkil6iden kanssa. Avaininformanttien hakemiseen Kkiinnitettiin jo suunnitteluvaiheessa
paljon huomiota.® Lé&hes wvuosi ennen kenttdmatkaa oltiin yhteydessd moniin

tyovéenjdrjestojen aktiiveihin paikkakunnalla ja heiltd kyseltiin musiikkitoiminnassa
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keskeisten henkildiden nimid ja osoitteita.

”Tarmompa poekija ollaa, ja huviksemme lauleskellaa.” Tiedonhankinta painottui henkilchaastatteluihin. Einar Friman muistelee

menneitd kolonaan 24.8.1981. (H. Tolvanen)

Lisédksi koko kenttdtyén ajan pyrittiin uusien keskushenkildiden tunnistamiseen. Yrityksista
huolimatta haastattelutiedot monilta keskeisiltd musiikkitoiminnan aloilta jdivat
vaillinaisiksi, koska oikeita henkil6itd ei tavoitettu. Samalla informanteiksi valittiin my6s
sellaisia paikkakuntalaisia, joiden haastatteluissa ei ilmennyt kerta kaikkiaan mitddn uutta.
Osittain huonot tulokset kylld johtuivat vaillinaisesta haastattelutaidosta. Ilmeisesti uusia
haastattelupddtoksia tehtdessd ei tarpeeksi perinpohjaisesti selvitetty edellisestd
haastattelusta saadun tiedon luonnetta ja tasoa. Monta kertaa olisikin ollut paikallaan

edellisen haastattelun paikkaaminen syvdhaastattelulla kuin uuteen kohteeseen rientdminen.

Lisdksi haastateltavien joukossa oli vain vdhdan musiikin harrastajia, joilta saimme
tallennettua soittoa tai laulua. Tosin tdmd johtui myos tutkimuskohteen luonteesta:
keskittyminen jo toimintansa lopettaneisiin musiikkiryhmiin ja osittain kadonneeseen
musiikkiperinteeseen merkitsi samalla jo etukdteen, ettd soivan musiikin osuus

tutkimuksessa jdisi vdhdiseksi. Myo0s tutkimusajankohta oli erittdin ongelmallinen
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informanttien tavoittamisen kannalta. Olihan vield kesdaika, jolloin varkautelaiset jo
perinteisestikin ovat tottuneet olemaan paljon poissa kotoa, kalassa, marjastamassa ja
muuten vain ulkosalia. (Jo vanhan tydvdenliikkeen tunnettu agitaattori Taavi Tainio valitteli
vuonna 1900, ettei varkautelaisia saa oikein kesdisind sunnuntaina liikkeelle
valistustilaisuuksiin, “kun tdytyy olla ongella”.)!® Tulevissa paikkakuntatutkimuksissa
tulisikin ~ kiinnittdd huomiota juuri ajankohtaan ja wvalttdd erityisesti tyypillisid

lomakuukausia.

Kolmas lisdkehittelyd vaativa metodinen kysymys koski haastatteluista laadittavia
nauharaportteja. Niihin suunniteltu numeroitu referointisysteemi osoittautui néet liian aikaa
vievdksi. Kenttdty6hon varattu muutenkin niukka aika hupeni turhan yksityiskohtaisten
nauharaporttien tekoon. Myo6hemmin tutkimusta kirjoitettaessa ilmeni lisdksi, ettei
nauharaporttien referointisyvyys kuitenkaan riittdnyt niiden suoranaiseen hyddyntdmiseen,
vaan tdrkedt haastatteluosuudet oli joka tapauksessa litteroitava ennen tekstisitaattien
kdyttéd. Nauharaportit olivat siis toisaalta liian tarkkoja ja ajankdyton suhteen
epdtaloudellisia referaatteja, mutta toisaalta liian epdtdasmallistd, tekstimateriaalia. Koetun
perusteella lyhyiden, ldhes luettelomaisten ja vain keskeisimmdn informaatiosisdllén
ilmaisevien raporttien kdyttd vaikuttaa huomattavasti jarkevammadltd tdmdn tyyppisessa
tutkimuskontekstissa. Todella tdrkedt haastattelulausunnot joudutaan kuitenkin aina

litteroimaan.

Nauharaporttien kdyt6ssd nousi esiin my6s metodikirjallisuudessa kasitelty kysymys
toisen henkilén tuottaman aineiston hyddyntdmisestd omassa tutkimuksessa. Yleensd on
suositeltu pitdytymista mahdollisimman paljon omakohtaisesti tuotetussa
haastatteluaineistossa, silld ilman henkil6kohtaista suhdetta tutkimuskohteeseen tutkijalla on
paljon enemmaén ongelmia uusien hypoteesien muodostamisessa ja muunlaisessa aineiston
abstrahoinnissa.!! Varkaus-projektissa aineiston keruu tapahtui tutkimusryhmén toimesta,
kun taas tutkimusraportin laatiminen lankesi suurimmaksi osaksi yhden tutkijan vastuulle.
Nédin raportin laatija joutui kdyttdmddn suurimmaksi osaksi muiden ryhmédn jdsenten
tuottamia haastatteluja primaariaineistonaan. Vaikka omakohtaisen kokemuksen puutteesta
johtuvat informaatiokatkot nauhalla olevassa haastattelussa onkin voitu my6hemmin

suurimmaksi  osaksi poistaa keskustelemalla muiden ryhmidn jdsenten kanssa,
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henkiltkohtaista kontaktia informantteihin ei voi koskaan tdysin korvata muilla keinoilla.
Tdman kaltaisten tutkimusprojektien kohdalla edelld kuvattu pulma ratkeaisi parhaiten,
mikdli myos kirjoittamista jaettaisiin ryhmén jdsenten kesken huomattavasti enemman.
Parasta olisi, ettd jokainen tutkimusryhmdénjdsen raportoisi itse tuottamansa aineiston.
Raporttien yhdistdminen, syventdminen ja analysointi sekd mahdollisen synteesin

tekeminen voisi sitten olla yhden kokeneen tutkijan tehtdvana.

3.2. Katsaus lahteisiin

Paikkakuntatutkimuksen yhteydessd oli luonnollista, ettd tiedonhankinta perustui
suurimmaksi osaksi primaarildhteisiin. Kun aiheena oli lisdksi musiikkikulttuurin alue, jolta
perustutkimus my6s koko maan tasolta puuttui ldhes tyystin,'? ensikdden ldhdeaineiston
merkitys korostui entisestddn. Edellisessa luvussa selostetun metodisen valinnan mukaisesti
primaariaineisto  jakautui  periaatteessa  kahteen yhtd tdrkeddn osaan, (1)
henkilohaastatteluihin sekd (2) Kkirjalliseen arkistomateriaaliin (tyovdenjdrjestjen ja

yksityisten kokoelmien poytdkirja- ym. sekalainen tekstiaineisto ja sanomalehdet).

Haastatteluja tehtiin yhteensd noin 70 tuntia.” Siten saatiin haastatelluksi yhteen tai
kahteen kertaan 36:tta varkautelaista tydvden iltama- ja musiikkiperinteen tuntijaa. Samassa
yhteydessé tallennettiin myos soittoja lauluperinnettd. Soivan musiikin osuus jdi kuitenkin
melko vdhdiseksi rajoittuen noin kahteenkymmeneen haitarinsoittokappaleeseen seka
muutamaan  kisdllilauluun. Tiedonhankintamatkan aikana paikkakunnalla pidettiin
sovellettua perinnettd edustavat tydvdeniltamat, jotka tallennettiin &dni- ja kuvanauhalle

tulevaa tutkimuskdyttod varten.

Ldhinnd muistitiedon luotettavuuden arvioimiseksi useimmista haastattelutilanteista
tehtiin erilliset havainnointiraportit, joissa yleisen tilannevaikutelman lisdksi kuvattiin
informanttien kayttdytymistd sekd heiddn asuinympéristéddn. Folkloristiikassa yleisista
laajahkoista ~ ympdristokuvauksista  luovuttiin, koska menetelmd ei tuntunut

tarkoituksenmukaiselta historiallispainotteisessa tutkimuksessa.
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Kirjallinen arkistomateriaali oli luonteeltaan haastatteluaineistoa kirjavampaa. Sen
kdytossd jouduttiin my6s tekemddn enemmén rajauksia ja monenlaisia valintoja

tarkastelutavan syvyydessa ja systemaattisuudessa.

Tyovéenjdrjestdjen johtokuntien, huvitoimikuntien ja yleisten kokousten poytékirjat
olivat keskeisend arkistoaineistona tiedonhankinnan ydin vaiheen, kenttdtydmatkan aikana.
Tavoitteena oli kdydd ldpi kaikkien iltamia jérjestdneiden varkautelaisten
tyovdenyhdistysten pdytdkirjat niiden toiminnan alusta nykypdivddn saakka. Kun yhtdalta
arkistotyoskentelyyn varattu aika osoittautui riittdmattomdksi koko materiaalin kasittelyyn
ja kun toisaalta arkistojen saatavuudessa ja kdyttékelpoisuudessa ilmeni ongelmia, aineistoa

jouduttiin vahvasti supistamaan suunnitellusta laajuudestaan.

Ensinndkin huomio keskitettiin eniten iltamia jarjestdneiden yhdistysten arkistoihin.
Muutaman esihaastattelun ja iltamakiinteistdjen omistajien arkistojen selailun perusteella
keskeisiksi iltamajarjestdjiksi valittiin paikkakunnan kummankin vanhimman ty&vdentalon
hakijayhteis6t, Varkauden ja Lehtoniemen tyOvdenyhdistykset sekd voimisteluja
urheiluseura Tarmo, Varkauden sos.dem. nuoriso-osasto ja SKP:n Varkauden osasto. Lisdksi
yhdistystyyppisten musiikkiryhmien, VTY:n soittokunnan ja Varkauden tyévden sekakuoron
omat kokousmuistiinpanot nousivat luonnollisesti tdrkedksi ldhdeaineistoksi. Muitten
jarjestdjen, kuten ammatti- ja naisosastojen poytdkirjoja kaytiin 1dpi ainoastaan
kontrollimielessd. Haluttiin varmistua, ettei vain muilla jdrjestoilld olisi ollut jotain todella

ainutlaatuista, muista poikkeavaa musiikkiperinteeseen liittyvaa iltamatoimintaa.

Toiseksi tehtiin selvd alueellinen rajaus. Siten keskityttiin ldhes yksinomaan
Varkauden keskusta-alueen tyovdenjdrjestdihin, Taulumdelld sijaitseviin organisaatioihin.
Periferia-alueista ainoastaan Lehtoniemi otettiin tarkastelun kohteeksi; sitd ei
yksinkertaisesti voitu sivuuttaa, silld jo esitutkimusvaiheessa ilmeni, miten merkittdva rooli
juuri tdllda tyovdenyhteisolld oli ollut monissa tyovden musiikkirientojen vaiheissa.
Alueellinen rajaus merkitsi sitd, ettd niin iltamakuin musiikkitoimintansa puolesta hyvinkin
vilkkaat ja mielenkiintoiset periferiayhteisét Luttila, Puurtila ja Kénonpelto jdivit tdysin

tarkastelun ulkopuolelle.

Keskittyminen Tauluméden ja Lehtoniemen yhdistyksiin on musiikkieldmén

historiallisen tarkastelun kannalta perusteltua, silld jdrjestdytyneen tyOvdeston iltama- ja
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musiikkitoiminta sai alkunsa ja kehittyi myohemmin niin laadullisesti kuin méaaréallisestikin
laajimmaksi juuri ndilld alueilla. Toisaalta yksinomaan Lehtoniemen alueen perinteen

tarkastelulla saatiin késitys laita-alueen tydvaenkulttuurin erityispiirteistd.*

Kolmas rajaus aiheutui pdytdkirja-aineiston epdtdydellisyydestd. Varsin pian ilmeni,
ettei millddn jarjestdlld ollut koko toiminta-ajan kattavaa arkistoa tallessa, vaan pitkét
ajanjaksot jaivat hamdran peittoon. Tutkimusongelman kannalta keskeinen huvitoimikuntien
kirjallinen jaamist6 oli erityisen huonosti edustettuna. Epdamiellyttavand lisdnd osoittautui,
ettd tdrkeimpien iltamahuoneistojen, Varkauden ja Lehtoniemen tyOvdentalojen sekd
Kansantalo/Tori-Torpan haltijayhdistysten arkistoissa ”valkeita ldiskid” oli kaikkein eniten.
Tutkimuksen loppuunsaattamisen kannalta olikin kannustavaa, kun Varkauden
tyovdenyhdistyksen johtokunnan puuttuvat pdytdkirjat tdmdn vuosisadan ensimmadiseltd ja
toiselta vuosikymmeneltd sekd vuodesta 1930 eteenpdin l1oytyivat ylldttden kirjoitusvaiheen
aikana varkautelaisen pankin tallelokerosta. Moni epdselvd asia voitiin tdmédn jdlkeen
tdsmentdd. Sen sijaan Lehtoniemen tydvaenyhdistyksen paperit vuosilta 1915—1940 ovat
ilmeisesti  lopullisesti ~ kadonneet tyOvdentalon sotilaskdyton aikana toisessa
maailmansodassa. Kaikkein heikoimmin aineistoa 16ytyi Tori-Torpan kommunististen ja
sosialististen tyOvdenjdrjestojen arkistoista. Mahdollisesti tyovdenliikkeen kommunistisen
osapuolen pitkd maanalaisuuden kausi on luonut perinteen, jonka mukaisesti kirjallista
arkistoaineistoa ei ole laillisen toiminnan aikanakaan katsottu tarpeelliseksi sdilyttdd. Tama
arkistokato heijastuu valitettavasti myos tutkimuksen sisdllossa: tyovdenliikkeen vasemman
laidan iltama- ja musiikkitoiminta on jadnyt selvésti vihemmélle huomiolle, kuin mitd sen

asema varkautelaisen tydvdenliikkeen historiallisessa kehityksessd edellyttdisi.

Poytdkirjojen lisdksi kaytiin ldpi jarjestdjen tilikirjoja huvitoimintaa koskevien
lukujen osalta. Ndin saatiin lisdtietoa iltamatoiminnan taloudellisesta merkityksestd. Myos
tilikirja-aineisto oli niin puutteellinen, ettd alunperin suunnitellusta yksityiskohtaisesta

iltamainstituution taloudellisen pohjan analysoinnista oli luovuttava.

Tyovéenjdrjestdjen arkistoista saatiin vield kopioiduksi joitakin ohjelmalehtisid, jotka
olivat avuksi iltamien juhlamusiikin sisdllon arvioinnissa. Ensiarvoinen merkitys torvisoiton
repertuaaritutkimukselle oli Varkauden tydvdenyhdistyksen soittokunnan nuottijadmistolld,

joka saatiin lahjoituksena Tydvdenmusiikki-instituutin kdyttéon. Kaksi nuottikirjasarjaa ja
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12 mappia irtonuotteja sisdltdnyt kokoelma edustaa ilmeisesti varsin hyvin pienen
tyOvdensoittokunnan musiikillista perintdd. Eri soittimien nuotit olivat tosin tdydellisessa
sekasorrossa, minka lisdksi osa torvisovitusten ddnistd oli kadoksissa. Sovitusten analysointi
ei siten ollut mahdollista, ja repertuaarianalyysissdkin keskityttiin kahteen sidottuun

nuottikirjakokoelmaan, nuottiaineiston vanhimpaan osaan.

Jarjestojen hallussa olevaa aineistoa voitiin tdydentdd yksittdisten henkil6iden
kokoelmilla. Ndin oli erityisesti kisdllilaulutekstien kohdalla, joita ei ollut sdilynyt lainkaan
jarjestdjen arkistoissa. Ilmeisesti yksittdiset musiikkia harrastavat ty6ldiset ovat jarjestoltddn

paremmin tajunneet vanhojen muistojen sdilyttdmisen arvon.

Sanomalehtiaineiston ldpikdynnille ei tutkimuksessa pantu kovin suurta painoa.
Lahinnd tdhdn wvaikutti lehtien alustavan selailun perusteella syntynyt huomio, ettei
savolaisissa tydvdenlehdissd sen paremmin kuin porvarillisessa Varkauden lehdessdkddn
tyOvdenjdrjestdjen musiikkitoiminnasta paljon mainintoja 16ytynyt. Kun kuitenkin esim.
Jalkasen'™ helsinkildistd tanssija ravintolasoittoa kasitelleessd tutkimuksessa juuri
lehtiaineisto, erityisesti huvi-ilmoitukset muodostivat varsin keskeisen informaatioldhteen,

herdd kysymys, miksi Varkaudessa tilanne oli toisenlainen.

Lehtiaineiston védhdiseen ldhdearvoon Varkauden tyovédeston musiikkitoimintaa
selvitettdessd ~ on  ainakin  kaksi = syytd.  Ensiksikin =~ Varkauden  pienessd
teollisuusyhdyskunnassa ei ollut omaa tydvdenlehdist6d, eivdatkd Kuopiossa ja Mikkelissa
ilmestyneet maakunnalliset tydvdenlehdet kovin paljon kertoneet Varkauden asioista.
Varkautelaiset tyOvédenjdrjestot eivat valttdmattd toisaalta ilmoitelleet iltamistaan vierailla
paikkakunnilla ilmestyvissd lehdissd; pienelld paikkakunnalla iltamamainonta voitiin
suorittaa tolppailmoitusten ja suullisen informaation valitykselld. Lisdksi lehti-ilmoitusten
tietosisdltd on kovin vaatimatonta. Hyvin harvoin mainittiin esimerkiksi iltamasoittajan tai

orkesterin nimi tai kokoonpano.
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Tyovéenjarjestdjen poytakirjat ja toimintakertomukset muodostivat keskeisen osan tutkimuksen arkistoaineistosta. Alfonso Padilla ja
Heimo Riihiméki perehtymaéssad sosialidemokraattisien jarjestjen asiakirjoihin. (H. Tolvanen)

Tyovdenlehdet eivdt muutenkaan tunnu olleen kovin kiinnostuneita ty6ldisten
musiikkiharrastuksista joitakin arvostetuimpia kuoroesiintymisid tai muita juhlaohjelmia
lukuunottamatta. Suomalaisessa yleiskulttuurissa vallinnut kansanomaista musiikkia
halveksiva ja taidemusiikin esteettisid kasityksid ilmentdnyt arvostusilmapiiri on
luonnollisesti vaikuttanut myods tyovdenlehdiston tapaan arvioida ty6vden varsin

kansanomaista musiikkiperinnetta.

Toiseksi paikallinen Varkauden lehti ei varsinkaan ennen toista maailmansotaa
mielelldédn kertonut tydvden musiikkiriennoista, vaan porvarillisesti suuntautuneen julkaisun
luonnollinen musiikkijuttujen kohde oli Tehtaan soittokunta ja etupddssa tehdasyhtion
virkamiehistd koottu Warkauden Mies-Laulajat’®. Vastaavasti tydvdenjdrjestdt eivdt

useinkaan halunneet viedd maksullisia iltamailmoituksia porvarilliseen sanomalehteen.!’

Systemaattisesta lehtiaineiston kasittelystd siis luovuttiin ja huomio kiinnitettiin
yhtddltd tyovdenliikettd edeltdneen ajan musiikkielamadn liittyneiden lehtitietojen

etsimiseen — muuta tietoldhdettdhdn tuolta ajalta ei juuri olekaan — seké toisaalta muualta
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tietoon tulleiden, julkisuutta saavuttaneiden  musiikkikulttuuristen tapahtumien

lisdtarkasteluun lehtikirjoitusten valossa.
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4. Varkautelaiset tyovaeniltamat, musiikkitoiminnan perusta:

[ltamaperinne tarjoaa monessa suhteessa hedelmdllisen ldhtokohdan tyOvdenjérjestjen
musiikkitoiminnan tarkastelulle. Ensinndkin huomattava osajdrjestdytyneen tyovdestén
vapaa-ajanvietosta keskittyi tyovdenliikkeen alkuajoista aina 1950-luvulle saakka
tilaisuuksiin, jotka mahtuvat iltama-nimikkeen alle. Iltamatyyppisestd yhteisollisestd
tilaisuudesta tuli tydvdenliikkeen keskuudessa niin suosittu toimintamalli, ettd monet
varsinaisen iltamaperinteen ulkopuoliset yhdessdolon muodot, kuten urheilukilpailut tai

jarjestdjen kokoukset saatettiin jdrjestdd iltamien tapaan.

Toiseksi tyovdeniltamien kehitysvaiheet heijastavat tyovédenliikkeen omaperdisyyttad
ja voimaa. Omaehtoisen kulttuuritoiminnan keskittyminen iltamainstituution yhteyteen
merkitsi selvdd riippuvuussuhdetta tydvden harrastamien taidemuotojen ja iltamien valilla.
Siten tyovden omaehtoisen kulttuuriharrastuksen valtakausi oli my®ds monipuolisen
iltamaperinteen valtakautta, ja siten tyovdenliikkeen osakulttuurin heikkeneminen ja esim.
monien perinteisten musiikkiharrastusten havidminen 1960-luvulle tultaessa merkitsi myos

iltamaperinteen rappiota.

Lisdksi varsinkin tyovdenliikkeen alkuaikoina jdrjestdjen taloudellinen pohja rakentui
huomattavassa maddrin iltamien pidon varaan. Iltamajédrjestelmd oli my6s tydvden
musiikkitoiminnan taloudellinen perusta. Juuri tdmd taloudellinen merkitys lietsoi eri
iltamamuotojen kehitystd eteenpdin. Monipuolinen iltamatoiminta takasi muunkin

jarjestéeldmén hyvinvoinnin ja kehitti my6s musiikkiharrastuksia.

4.1. Iltamien pidon taustaa

Iltamaperinne ei ollut yksinomaan tydvdenkulttuurin omaa, vaan iltamien pito juontaa

huomattavasti tyovdenliikettd vanhemmalle ajalle. 1800-luvun jédlkimmadiselld puoliskolla
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iltamatyyppiset kansanjuhlat tulivat varsin yleisiksi erilaisten aatteellisten joukkoliikkeiden,
kuten valistusseurojen, raittiusyhdistysten ja vapaapalokuntien toimesta. Myos vuosisadan
lopulla erityisesti maaseudulle levinnyt nuorisoseuraliike sisdllytti iltamanpidon
toimintaansa.? Iltamien jdrjestdminen omaksuttiin tyévdenliikkeeseen tavallaan valmiina

perinteend, jota sitten sovellettiin omaehtoisesti, tydvdenaatteen tavoitteiden mukaisesti.

Myo6s Varkaudessa iltamanpito kuului tehdasyhteison eldméddn selvdsti ennen
jarjestdytyneen tyovdenliikkeen syntyd. Ensimmadiset tiedot yhteisistd iltamista ovat 1860-
luvun lopulta. Jo tdlloin (1869) alkoi paikallinen yhdistyseldama orastaa; v. 1862 perustetun
kansakoulun hyvéksi jdrjestettiin pienid iltamia, joissa laulettiin ja joita varten yritettiin
harjoittaa my6s ndytelmid.®> Seuraavina vuosikymmenind, erityisesti 1880-luvulla iltamien
pito tuntuu olleen vilkasta ja iltamissa esitetyt ohjelmanumerot — kuoroesitykset,
torvisoitto, ndytelmdt ja lausuntanumerot herdttivit huomiota jopa Kuopion
sanomalehdissd.*  Alkuaikojen iltamaohjelmat tdhtdsivdt ensisijaisesti ~ ihmisten
valistamiseen; niiden luonne oli perin vakava.> 1880-luvulta alkaen jdrjestettiin varsinkin
kesdisin my6s kevyempid “huvi-iltamia” tai kansanjuhlia, joissa valistusohjelman lisdksi

harrastettiin erilaisia peleja ja kilpailuja seka tanssittiin jopa “aamupuoleen asti.”®

1800-luvun lopun iltamatoiminta liittyi kiintedsti sadtyldisten johtamien valistus- ja
lukuseurojen yhteyteen, eikd varkautelaisilla ty6ldisilld ndytd olleen suurempaa osuutta
iltamien jdrjestdmisessd. Kuitenkin tdmaé yli 30 vuotta ennen varkautelaisen tyovéenliikkeen
syntyd alkanut perinne on syytd pitdd mielessd, kun tarkastellaan tyovdeniltamien
kehittymistd paikkakunnalla. Tydvdeniltamat omaksuivat vdkisinkin keskeiset piirteensd

juuri niita edeltdneistd valistusiltamista.

Tyovéeniltamien taustalla on ndhtdvissd kaksi yleiskulttuurista vapaa-ajanvieton
muotoa, toisaalta yhteiséllinen juhla erilaisine ohjelmasuorituksineen sekd toisaalta
varsinkin  nuorison suosima tanssitilaisuus, joka tdamdn vuosisadan vaihteen
agraariyhteisdissd oli keskittynyt erityisen nurkkatanssiperinteen ympadrille.” Tydvden
iltamaperinteessd ndmd kaksi vapaa-ajanviettotapaa kietoutuivat toisiinsa monella eri
tavalla. Toista ddripddta tdssa kehityksessd edustivat tilaisuudet, joissa ei tanssittu lainkaan.
Téllaisia iltamia pidettiin varsinkin toisen maailmansodan tanssikiellon aikana. Myds

tavallista arvokkaampina pidetyt iltamat, kuten jdrjestdjen vuosijuhlat ja poliittiset
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puhetilaisuudet voidaan lukea tdhdn ryhmdén. Ns. tanssi-iltamat olivat kehityksen toisessa
laidassa. Niissd yleinen tanssi muodosti tavallisesti ainoan ”ohjelmanumeron”. Tanssi-
iltamia jarjestettiin sad@nnollisesti poikkeusaikoja lukuunottamatta ohjelmallisten iltamien
rinnalla tydvdenliikkeen alkuajoista ldhtien. Muun iltamatoiminnan vdhetessd 1960-luvulla
tanssi-iltamat sdilyttivdt asemansa erityisesti nuorison vapaa-ajan harrastuksena. Samalla
iltama-nimitys katosi yleisestd kielenkdytostd, ja alettiin puhua pelkdstdan tansseista.? Silti

ainakin Savon maaseudulla kuulee kéytettdvén iltama-sanaa tanssit sanan synonyymind.’

4.2. Iltamien funktiot

Tyovdenliikkeen alkuajoista ldhtien iltamilla oli hyvin erilaisia tehtdvid jarjestjen
toiminnan ja tyovdenyhteisén kannalta. Eri tehtdvien painotus vaihteli eri aikoina, mutta
kdytannossd iltamien kaikki funktiot sdilyivét aina iltamaperinteen rappeutumiseen saakka,

1960-luvun alkuun.

4.2.1. Rahasampo

Taloudelliset vaikeudet haittasivat yleisesti tydvdenjdrjestdjen toimintaa useiden
vuosikymmenien ajan. Varattomilta tyoldisiltd perityt jasenmaksut eivdt juuri koskaan
riittdneet jdrjestdjen toiminnan pyorittdmiseen, vaan yhdistysten oli pakko turvautua
monenlaisiin taloudellisiin yrityksiin. Oma-aloitteisen taloudellisen toiminnan merkitys oli
erityisen suuri aikoina, jolloin valtio suhtautui tyOvdenliikkeeseen vihamielisesti eika

ainakaan tukenut jdrjest6jen toimintaa juuri milldédn sektorilla.

[ltamien pito ndyttdd olleen ehdottomasti merkittavin tuloldhde varkautelaisten
tyOvdenjdrjestojen toiminnassa. Muita rahoitusmuotoja ovat olleet arpajaisten jdrjestiminen
ja bingo, mutta varsinkin jalkimmadainen tuloldhde sai merkitystd vasta siind vaiheessa, kun

iltamien pito selvdsti vaheni."

Varkaudessa iltamien tuotto ohjautui jdrjestostd riippuen kahdella tavalla. Ensinndkin
ldhes kaikki tydvdenjdrjestdt — ammattiosastot, puoluejdrjestot, urheiluseurat seka

nuorisoja naisjdrjestot — pyrkivdt jdrjestaimddn iltamia itse ja hyOtymddn niistd
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taloudellisesti suoraan. Toiseksi kiinteistdjd omistavat jdrjestot, joita Varkaudessa olivat
tyOvdenyhdistykset, hyotyivdt iltamatoiminnasta vdlillisesti vuokraamalla tilojaan

iltamanpitdjien kayttoon.

Varsinkin talvisin iltamien pito keskittyi paikkakunnan kahdelle tydvdentalolle, silld
muita suurempia huoneistoja ei Varkauden tyodvdenjdrjestoilld ollut juuri kdytettdvissaan
ennen  1950-lukua™  Huvikiinteistéjen  omistajilla, Varkauden ja Lehtoniemen
tyovdenyhdistyksilld oli pohjimmiltaan melkoinen mddrdysvalta kaikkien tydvdeniltamien
jarjestaimisessd. Ndiden yhdistysten johtokuntien vallassa oli pddttdd, mika jarjestdja
iltamavuoron milloinkin sai. Vuorojen jako ei ollut kovin yksinkertainen asia, silld iltamien
jarjestdjid, kuten puolue- ja ammattiosastoja oli paljon. Jo 1920- ja 1930-luvuilla
iltamanpitdjien mddrd kohosi useina vuosina pitkdlle toiselle kymmenelle, ja toisen
maailmansodan jdlkeen iltamien jdrjestiminen laajeni entistd useampien yhdistysten
harrastukseksi tyovédenliikkeen vasemman laidan aloittaessa laillisen poliittisen

toimintansa.'

Toisaalta sopivia'® iltamapdivid oli vuoden aikana varsin rajallinen maard. Erityisesti
Varkauden tyOvédentalolla iltamavuorojen saanti oli tiukassa, koska VTY lisdksi pyrki
suosimaan tydvdenndyttdmoda salivuorojen jaossa. Nayttdmon suosituimmuusasema korostui
vdhdn kerrassaan 1920-luvulta alkaen, ja 1930-luvun lopulla ja sodan jdlkeen oltiin
tilanteessa, ettd tyovdentalo oli enemmaénkin teatteritalo kuin iltamien pitopaikka.
Kehityksen huippu oli tavallaan 1958, jolloin Varkauden tydvdentalo lopullisesti muuttui
Varkauden teatteritaloksi.” Vdhdisten iltamavuorojen jaossa tydvdenyhdistys joutui
kehittdamddn mahdollisimman demokraattisen menetelmdn, jotta jdlkipuheilta ja kinastelulta
olisi valtytty. Niinpa iltamavuorot jaettiin kahdesti vuodessa erityisessd kokouksessa, joissa
iltamanpitoon halukkaiden tuli olla paikalla. Ensin mdaérdttiin tietenkin teatterin kiintioon
kuuluvat illat, joista tavallisesti tuli ”pitka lista”. Tamén jalkeen suoritettiin lopuista illoista

arvonta, jossa kukin jarjestdja sai tavallisesti yhden tai kaksi vuoroa.®

Jakotilaisuuden jdlkeen iltamavuoroja voitiin tydvdenyhdistyksen suostumuksella
vaihdella keskenddn. Osoituksena siitd, kuinka tdrkedad iltaman pito oli yhdistysten muun
toiminnan kannalta, iltamavuoroilla kdytiin my6s kauppaa eri jarjestdjen kesken. Viredsti

toimiva osasto sai ostamalla kipedsti tarvitsemansa lisdvuoron ja vdhemmdn vired
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ylimédrdisen avustuksen toimintaansa. Myos iltamavuoron hinta kertoo omalla tavallaan
iltamanpidon taloudellisen merkityksen. Esimerkiksi 1920-luvun alussa vuorosta maksettiin
400 mk, kun tuona aikana kahden iltamapelimannin yhteispalkkio nousi harvoin yli 50

mk:n.'®

[ltamavuorojen jakaminen oli samalla tyOvdenyhdistysten epdsuoraa tukea muille
tyovdenjdrjestoille, sillda huoneistosta ei yleensd tarvinnut maksaa vuokraa tai vuokra oli
varsin kohtuullinen.” Toisaalta ainakin VTY kantoi iltamajérjestdjilta valillistd vuokraa
pakollisten palvelujen muodossa. VTY:n talon tilaisuuksissa oli ndet kdytettdva yhdistyksen
omia jdrjestysmiehid, joille suoritettava korvaus ldhenteli soittokunnan taksoja. Lisdksi
tyovdenyhdistykselld oli ravintola, jonka tuotto lankesi iltamanpitdjdstd riippumatta

tyOvdentalon kassaan.'®

Huoneistopulan vuoksi 1dhes kaikki iltamajdrjestdjat pitivat iltamia myos
lahimaaseudun suurissa maalaistaloissa ja pienviljelijdyhdistysten huoneistoissa. Nama
tilaisuudet olivat kuitenkin taloudellisesti suhteellisen vahdamerkityksellisid, silld huoneistot
olivat yleensd pienid, ja maaseudun harvan asutuksen ja pitkien matkojen takia téllaisten
iltamien yleisomenestys jdi pakosta vaatimattomaksi. Siten yhdenkin ty&vdentaloiltaman
pito merkitsi yhdistyksen taloudelle ratkaisevasti enemmdn kuin usean maaseutuiltaman
jarjestiminen. Esimerkiksi Varkauden sos.dem. nuorisoyhdistyksen vuoden 1922
iltamatuloista 60 % kertyi yhden tyOvdentalolla pidetyn iltaman pddsymaksuista. Samana
vuonna yhdistys jdrjesti seitsemdn muuta iltamaa maaseudulla, mm. Puurtilassa,

Harjurannalla, Joroisissa ja Teemassaarella.™

[ltamat muodostivat usein ldhes yksinomaan monien varkautelaisten
tyovdenjdrjestojen taloudellisen perustan.” Niinpd iltamien jdrjestimisessd on ndhtdvissa
monia piirteitd, jotka viittaavat iltamavoiton ensisijaisuuteen. Iltamien pito perustui ldhes
pelkdstddan talkootyohon. Poikkeuksen muodosti tanssisoitto, koska tdhdn tehtdavdan oli
yleensd palkattava jdrjeston ulkopuolinen soittaja, haitaristi, soittokunta tai tanssiorkesteri.
Mutta eivét soittopalkkiotkaan juuri voineet iltamien taloutta kaataa. Keskeisimmalld
iltamakaudella, 1920-ja 1930-luvuilla yksittdisen tanssisoittajan, haitaristin tai viulistin
palkkio oli noin kahdeskymmenesosa lipputuloista. Eli kun lipun hinta oli 6—10 markkaa,

soittajalle maksettiin 30—60 mk. Soittokunta oli tietysti kalliimpi musiikintuottaja: sille
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jouduttiin maksamaan ajastaja tilaisuuden luonteesta riippuen 150—300 markkaa illasta.
Toisaalta torvisoitto keskittyikin pddasiassa tyovdentalolla pidettyihin ohjelmallisiin
iltamiin,  kaikkein = kannattavimpiin  ja  arvostetuimpiin tilaisuuksiin.  Siten
soittokuntapalkkionkin osuus iltamien taloudessa ylitti vain harvoin pddsylipputulojen
viidennen osan. Myo6s 1930-luvulla alkanut tanssiorkesterikdytdntd tuli varsin edulliseksi
tanssi-iltamien jarjestdjille. Tahdn kasitykseen pddtyy silmdillessdéan Varkauden
tyovdenyhdistyksen huvila van taloutta koskevia tietoja toista maailmansotaa edeltdneiltad
vuosilta. Kun normaalin tanssi-iltaman puhdas tulo yhdistykselle vaihteli 1500 ja 2500

markan valilld, yhtyeiden palkkiotaso oli vastaavana aikana 200—300 markkaa.?

Vieraileville puheenpitdjille ja satunnaisesti kaytetyille ty6vdenndyttimon
ammattindyttelijoille jouduttiin myds maksamaan. Yleensd ei ulkopuolista ohjelma-apua
kuitenkaan kdytetty.”> Iltaman jarjestdjdt pyrkivdat omakohtaisestikin auttamaan toiminnan
kannattavuutta. Ainakin SKDL:n jdrjest6jen iltamissa ja tansseissa oli 1940- ja 50-luvulla
tapana, ettd myos jdrjestysmiehet ja ohjelman esittdjat maksoivat padasymaksun, jotta illan

tuotto saataisiin nousemaan.?

[ltamien kannattavuus liittyi paljolti siihen, kuinka paljon huviveroa tilaisuuden
pddsylipuista piti maksaa. Verotuskdytdntd perustui jo autonomian aikana, ensimmadisen
maailmansodan syttymisen jdlkeen sdddettyyn ns. sotaveroon, joka siis oli tarkoitettu
julkisiin ndytdntoihin ja huveihin kohdistuneeksi viliaikaiseksi rasitteeksi. Itsendistymisen
jalkeen kannattavasta tuloldhteestd ei ilmeisesti haluttu luopua, vaan verotuskdytdanto
vakinaistettiin sisdllyttdamdlld leimaverolakiin madrdys kaikenlaisten huvitilaisuuksien

veronalaisuudesta.*

Lahes alusta alkaen huviverotuksen henki kehittyi sellaiseksi, ettd
kansanomaisempia, vdhemmadn arvostettuja sekd virallisen moraalikésityksen kanssa
ristiriidassa olevia huvituksia, kuten tansseja, sirkuksia ja elokuvia rangaistiin huomattavasti
korkeammalla verolla kuin korkeakulttuuriin liittyvid ja moraalisesti arvostettuja
taidetilaisuuksia. Lisdksi huvitilaisuuksien pito asetettiin viranomaisten tiukkaan valvontaan
erillisilla huvilupa-asetuksilla. Mitddn yleisotilaisuutta ei saanut jdrjestdd ilman etukdteen

anottua kirjallista lupaa.?

Lainsdddanto vaikutti suoraan iltamien pitoon ja eri iltamatyyppien kehitykseen.
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Vaikka verotus- ja huvilupakdytdntd wvaihtelikin huomattavasti en vuosikymmenind,
yleistden voi sanoa, ettd iltamien veronalaisuus ja niihin kohdistuneen veron maéra riippui
toisaalta niiden ohjelman maddrdstd ja laadusta suhteessa yleisen tanssin mddrddn sekd
toisaalta siitd, katsottiinko iltama suljetuksi, yhdistyksen jdsenten keskeiseksi vai julkiseksi,
kaikille avoimeksi tilaisuudeksi. Ohjelmalliselle iltamalle suotiin moraalisesti hyvédksytyn ja
arvostetun tilaisuuden ansaitsema lievempi verotuskohtelu,® kun taas tanssi-iltamaa
verotettiin ankarammin. Toisaalta huviverotusta ei sovellettu kuin yleisiin, kaikille avoimiin

iltamiin ndhden.

Huvi- ja leimaverolainsddddnnon tulkinnanvaraisuus tarjosi poliisiviranomaisille
mahdollisuuden tehda huvilupapaatoksia jopa poliittisten
tarkoituksenmukaisuusperiaatteiden mukaisesti. Tamd merkitsi Varkaudessa ja ilmeisesti
muillakin tydvdenpaikkakunnilla sitd, ettd 1920- ja 30-luvuilla tydvdenjarjestdjen
iltamatoimintaa  vaikeutettiin  erilaisilla  taloudellista kannattavuutta vdhentavilla
laintulkinnoilla. Iltama saatettiin méadrdtd verolliseksi, vaikka siihen ei olisi jdrjestdjan
mielestd ollut aihetta. Lisédksi etenkin Lapuan liikkeen kiivaimpina aikoina ty6vdenjdrjeston

huvilupa saatettiin kieltdd kokonaan suhteellisen ldpindkyvilla syilla.

Nimismies saattoi esimerkiksi evétd huviluvan silld perusteella, ettd paikkakunnalla
oli hdnen mielestddn liikaa huvitilaisuuksia samaan aikaan, jolloin turvallisuutta ja
jdrjestystd ei voitu tarpeeksi tehokkaasti valvoa. Myos iltamien poliittiseksi katsottu ohjelma
saattoi noihin aikoihin aiheuttaa huviluvan peruuttamisen. Ndin kdvi ainakin luttilalaisten
perheiltamalle kevddlld 1933, koska ohjelmanumeroita oli omistettu Marxille tdmdn 50-

vuotiskuolinpdivan muistoksi.?’

Huviluvan evddmistd yleisempid ja lievempid tyOvdenjdrjestdjen toiminnan
vaikeuttamiskeinoja néyttdd olleen huviveron nostaminen ja pddsylippujen myynnin
kieltdminen. Iltamien jdrjestdjilld oli kuitenkin omat menetelménsé, joilla em. toimenpiteistd
syntyneet vaikeudet pyrittiin voittamaan. Mikdli padsymaksua iltamasta ei saanut perid,

iltamaravintolan hintoja saatettiin nostaa niin paljon, ettd iltamasta jdi edes vdhén voittoa.*®

[ltamiin kohdistunut huvivero, joka korkeimmillaan (v. 1946-1947) oli jopa puolet
pddsylipun hinnasta,” sai taloudellisissa vaikeuksissa kamppailevat iltamajdrjestdjét

noudattamaan “muunneltua totuutta” lippujen tilityksissd. Leimaveropinnaus organisoitiin
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mm. siten, ettd luotettavilta iltamavierailta jétettiin myyty leimaverolippu
sisddntulovaiheessa repimdttd, jolloin viranomaisille voitiin verotilitysvaiheessa palauttaa

enemman “myymattd jddneitd” verolippuja kuin iltamayleisén maara olisi edellyttanyt.*

4.2.2. Propaganda ja valistus

[ltamilla oli my6s muun Kkaltaisia funktioita tydvdenjdrjestdjen toiminnan kannalta.
Tydvdeniltamien selked propaganda- ja valistustehtdva ilmenee tarkastellessamme niiden
ohjelmistotietoja. Ldhes poikkeuksetta ohjelmallisiin iltamiin kuului yksi tai useampia
puheita, joiden sisdlto liittyi aina jollain tavoin tyovdenliikkeen aatemaailmaan. Puheiden

aiheet ja sdvy vaihtelivat luonnollisesti paljon jdrjestostd ja ajankohdasta riippuen.*

[ltamien puheosuuden merkitystd kuvaa my0s se, ettd iltamayleisd piti puhetta
tilaisuuden arvokkaimpana ohjelmana.*> Ainakin suurempiin iltamiin hankittiin
puheenpitéjiksi paikallisjdrjestdjen ulkopuolisia, arvostettuja poliitikkoja ja valistusmiehia.

Puheenpitdjdt olivat lisdksi 1dhes ainoita ohjelmansuorittajia, joille maksettiin palkkaa.*

Tydvdeniltamiin liittyi — osittain 1800-luvun valistusiltamien perinténd — usein
esitelmid, jotka saattoivat kdsitelld hyvin monenlaisia yhteiskunnallisia ja moraalisia
kysymyksid. Esitelmid pidettiin myd6s yleisen keskustelun alustukseksi. Tdlloin sisdlloksi
voitiin valita pdivdnpolitiikka tai esim. tyoldisten sivistystason kohottaminen, kuten aihe
”Olisiko tyoldisnuorisolle tarpeen lueskella vai eik6”.>* Iltamien valistus- ja
propagandataustaa vasten on varsin ymmadrrettavdd, ettd kisdllilaulu pdivanpoliittisine
pilkka- ja huumoriteksteineen kehittyi hyvin suosituksi ja keskeiseksi ohjelmanumeroksi

tydvdeniltamissa 1920-luvun lopulta alkaen.

4.2.3. Harrastusten lahde

[ltamatoiminta saa uusia piirteitd, kun tarkastelemme sité tavallisen varkautelaisen tydldisen
ndkokulmasta. Yksilolle iltamat merkitsivdt tietysti hieman eri asiaa kuin organisoituneelle
ryhmadlle, tydvdenjdrjestolle, vaikka esimerkiksi iltamien valistusfunktio oli varmasti yhtd
tarked jdrjeston jdsenelle kuin itse jdrjestolle. Iltamat olivat tavalliselle tyoldiselle ennen
kaikkea vapaa-ajan harrastusten ldhde. Aikana, jolloin joukkotiedotusvdlineiden avulla
valittyva kulttuuriteollisuus ei vield nimeksikddn vaikuttanut ihmisten vapaa-ajan kadytt6on

ja jolloin tyoldisten voimakas luokkatietoisuus esti porvarillisen yleiskulttuurin levidmisen
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tyovdenluokan keskuuteen, iltamat olivat kdytdnndssd ainoa tyOvdeston taideharrastusten
kanava musiikin, teatterin, muun sanataiteen ja tanssin alueella. ”Kilpailevia” vapaa-ajan
viettomuotoja oli nykyaikaan verrattuna myos rajoitetusti. Paikkakunnaita perinteisesti
suositun kalastuksen ja muun ulkoilun sekd tyovédenopistossa tapahtuneen opiskelun lisdksi
vain urheilu tarjosi varkautelaisille tyoldisille iltamatoiminnan laajuista vapaa-ajan viettoa.
On lisdksi huomattava, ettd myo6s urheilu, eritoten voimistelu liittyi ajoittain varsin kiintedsti
iltamatoimintaan: Voimisteluesitykset, erityisesti miesryhmdn rakentamat pyramidit olivat
hyvin  suosittuja  ohjelmanumeroita  iltamissa, voimistelukilpailuja  jdrjestettiin
iltamaohjelman yhteydessa jne. Lisdksi tyovden urheilutoiminta pohjautui aina 1950-luvulle

saakka suurimmaksi osaksi iltamista saatuihin varoihin.*

Koko tyovdeniltamien olemassaolon ajan tanssilla on ollut hyvin pysyvd asema
ohjelman jatkeena tai tanssi-iltamien kohdalla ainoana ohjelmana. Ainoastaan toisen
maailmansodan aikainen tanssikielto aiheutti poikkeustilanteen tdssd suhteessa. Varsinkin
tyOldisnuorille tanssi tuntuu olleen ehdottomasti suosituin iltamanumero. Tanssi oli ilmeinen

vetonaula, jolla yleison lukuisuus ja siten iltaman kannattavuus taattiin.*

Nuorison kdyttdytyminen ohjelmallisessa iltamassa kuvaa hyvin tanssin merkitystd
nuorille. Ainakin 1930-luvulla oli iltamissa tapana, ettd padsylippuun sisdltyi paikkalippu,
jolloin eturivien paikoista joutui maksamaan enemmaéin kuin salin perdpaikoista. Nuorten
kesken oli tavallista, ettd iltamaan tultiin vasta ohjelman ollessa jo lopuillaan. Liput ostettiin
kaikkein halvimmille perdpaikoille ja jddtiin sitten iltamahuoneiston takaosaan

odottelemaan tanssin alkamista.®’

4.3. Iltamatyypit

[ltamat voidaan karkeasti jakaa kahteen osaan: (1) ohjelmallisiin iltamiin, joissa pddosa
iltaman sisdllostd koostui suhteellisen vakiintuneen kaavan mukaisesti hyvin monia taiteen
alueita edustavasta ohjelmasta ja joissa tanssin osuus oli tunnista puoleentoista tuntiin.
Tdmdn iltamatyypin rinnalla jarjestettiin tydvdenliikkeen alkuajoista ldhtien (2) tanssi-

iltamia, joissa tanssisoiton lisdksi ei ollut muuta ohjelmaa ollenkaan tai muun ohjelman
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osuus oli vidhdinen. Varkautelaisia tydvdeniltamien jarjestdjid ja yleisod haastatellessa
ilmeni, ettd molemmasta em. iltamatyypistd kdytettiin monia erilaisia nimityksid, jotka
viittasivat tavallisesti iltamaohjelman sisdlt6on tai tarkoitukseen. Ndin herdsi ajatus yrittaa

luokitella tydvdeniltamia tihedmmin.

Tasmallistd, kaiken kattavaa ja pddllekkdisyyksiin harhautumatonta luokittelua ei
tyOvdeniltamista saatu syntymadén, silld eri nimityksid on ilmeisesti kdytetty sangen vapaasti
erilaisista  tilaisuuksista  vailla  tdsmadllistd  merkityssisdltod. Toiseksi erilaisia
iltamanimityksia kdytettiin “markkinointikikkana”. Uudella nimelld tavoiteltiin erikoisuutta,

joka vetdisi yleisod paikalle. Iltaman sisdltod ei vélttdmaétta tarvinnut paljoakaan muuttaa.®

4.3.1. Ohjelmalliset tyovaeniltamat

Ohjelmallisten iltamien rakenteen tarkastelu aloitettiin kerdamadlld yksityiskohtaiset
ohjelmatiedot kolmen varkautelaisen tyOvédeniltamien jdrjestdjdn huvitoimikuntien,
johtokuntien ja yleisten kokousten poytdkirjoista. Tarkastelun kohteeksi otettiin
Lehtoniemen tydvdenyhdistys, Varkauden sos.dem. nuoriso-osasto sekd voimistelu- ja
urheiluseura Tarmo. Nididen jérjestdjen valitsemiseen vaikutti ainakin kolme syyta.
Ensinndkin mainitut jdrjestot olivat kaikki huomattavimpia iltamajdrjestdjid paikkakunnalla
tdmdn vuosisadan ensimmadisiltd vuosikymmeniltd aina 1950-luvulle asti. Toiseksi ne
edustivat kukin erilaista tydvdenjdrjestotyyppid, samoin niiden iltamat ndyttivdt olevan
luonteeltaan hieman toisistaan poikkeavia. Lisdksi valintaan vaikutti — kieltdmattd
ratkaisevasti — tdysin kdytdannolliset syyt: ndiden jdrjestdjen arkistoissa oli tarpeeksi paljon
tietoa iltamista tarpeeksi pitkdltd ajalta. Vanhin yksityiskohtainen tieto iltaman ohjelmasta

16ytyi vuoden 1905 alusta, nuorin taas vuodelta 1947.

Puhe, runo ja musiikkiesitys ndyttdvdat muodostaneen ohjelmallisen iltaman ytimen.
Seuraavassa asetelmassa tarkastellaan iltamaohjelmien suhdetta ndihin kolmeen

”peruselementtiin”.
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Ohjelmassa runo, puhe sekd musiikkiesitys 53 iltamassa

Ohjelmassa ei runoa 1 iltamassa
Ohjelmassa ei puhetta 2 iltamassa
Ohjelmassa ei runoa eikd puhetta 3 iltamassa
Ohjelmassa ei mitddn musiikkia 6 iltamassa
Ohjelmassa ei runoa, puhetta eika laulua 1 iltamassa
Yhteensd 66 iltamaa

Koko 66 iltamaohjelman joukosta ei 16ytynyt kuin yksi iltama (Lehtoniemen ry:n iltama
14.1.1906), jonka ohjelmaan ei sisdltynyt puhetta, runoa eikd laulua. Tassdkin iltamassa oli
musiikkia tanssiesityksen osana. Hyvin harvinaisia tuntuvat olleen myds iltamat, joissa ei
olisi ollut ainakin kahta ”peruselementtida”, runoa, puhetta tai musiikkia. On ilmeistd, ettd
valtaosa varkautelaisista ohjelmallisista iltamista rakentui ndiden elementtien varaan. Eri
iltamalajit muodostuivat tdmdn ytimen ympadrille siten, ettd ohjelmaa painotettiin

”lajikohtaisella” ohjelmalla, kuten ndytelmilla tai voimisteluesityksilla.

Vanhinta tydvdeniltamaperinnettd edustaa ndytdsiltama. Ohjelman keskeisend
sisdltond oli tdssd iltamalajissa teatterikappale, mutta alkuperdisessd ndytosiltamassa myos
puheella, runoilla ja musiikkiesityksillda oli tdrked sijansa. Esimerkkind ndytdsiltaman

ohjelmasta on seuraava Lehtoniemen tydvdenyhdistyksen iltama, joka pidettiin 25.3.1905:%

Laulua

Tervehdyspuhe
Runonlausuntaa

= = = viliaika

Naytos ”Savon syddmmessd”
Laulua

Kertomus

=== viliaika
Runonlausuntaa

Néaytos ”Vapauden sorto”
Laulua

Pukutanssi “Haalahiljaa”

Nuorisonleikkia
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Ohjelma on ehkd poikkeuksellisen pitkd, silld yleensad nédytdsiltamassa esitettiin ainoastaan
yksi yksindytoksinen nédytelmd.” Naytosiltamien pito liittyy kiintedsti tyovden
ndytelmdharrastusten vaiheisiin. Varkauden tyovédentalolla ndytelmdtoiminta johti
tyovdenndyttdamon perustamiseen. Tamd harrastajateatteri kehittyi 1920-luvulta alkaen
puoliammattilaiseksi. Samalla ndytdsiltamien sisdlté muuttui. Iltaman peruselementtien,
puheiden, runonlausunnan ja musiikkiesitysten asema heikkeni sitd mukaa kun
ndytelmdkappaleen osuus ohjelmassa kasvoi. Naytosiltamasta kehittyi teatteriesitys.
Kuitenkin iltamaperinteen vaikutus tydvdenndyttdmon toiminnassa ndkyi vield 1930-luvulla
ja myohemminkin. Ennen toista maailmansotaa varkautelaisissa teatteri-illoissa oli tapana,
ettd ndytelmdkappaleen jdlkeen oli tunti tanssia tavallisesti soittokunnan sdestykselld.
Lisdksi tyovdenndyttdmo jdrjesti vield sodan jdlkeenkin ohjelmallisia iltamia toimintansa
tukemiseksi; myds maaseudulle tehtiin ”lumeita”, joiden ohjelmaan kuului

ndytelmékappaleiden lisdksi ainakin lopputanssi.*

E——LEHTON, TYOV. NEYR

Teatterikappale oli nédytosiltamien padnumero. Kuva Lehtoniemen tydvdenndyttdmon ndytelméstd Kilpakosijat vuodelta 1930. (T.
Suomalaisen kokoelma)

73



[ltamatoiminnalla ndyttdd olleen merkittdva ellei keskeinen sija koko tydvdeston
ndyttdmoharrastuksen kehittymisessd. Asian tarkempi selvittely ei kuulu tdmdn tutkimuksen
piiriin, mutta jo edelld kuvattujen yhteyksien huomioonottaminen suomalaisessa

teatteritutkimuksessa saattaisi olla hyvinkin hedelmallista.

Toinen ohjelmallisen iltaman perustyypistd —muunnettu huvitilaisuus oli
voimisteluiltama. Nimensd mukaisesti ohjelman pddosan muodostivat erilaiset voimistelu-
ja liikuntaesitykset. Samalla ohjelmallisen iltaman peruselementtien osuus jdi vihemmiaille.
Niinpa edelld olevassa iltamaohjelmistojen kokonaistarkastelussa esiintyvét ilman puhetta
tai runoa jdrjestetyt tilaisuudet olivat yhtd lukuunottamatta juuri voimisteluiltamia. Siitd
huolimatta valtaosa voimisteluiltamista sisdlsi runsaasti ohjelmallisten iltamien
peruselementtejd, kuten seuraavasta Tarmon voimisteluiltaman ohjelmasta vuodelta 1933

ilmenee.*

Soittoa

Avajaismarssi

Tervehdyssanat

Voimistelua

Laulua

=== viliaika

Soittoa

Voimistelua miehet

Lausuntaa

Tanssiesitys tytot

Ksylophonsooloja Nissinen

Ryhmid miehet

1 t tanssia
Voimisteluiltamien jdrjestdjand toimi luonnollisesti paikallinen tydvden voimisteluja
urheiluseura Tarmo, jonka koko toiminnan taloudellinen pohja rakentui ennen toista
maailmansotaa iltamista ja urheilukilpailuista saatuihin tuloihin.** Tarmon iltamien
voimistelunumeroina olivat hyvin suosittuja ja arvostettuja ns. pyramidit, miesryhmén

suorittamat tasapainoliikkeet. Ohjelmassa saattoi olla my®s paini- ja nyrkkeilyesityksid.*
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Tdssd yhteydessd on syytd vield huomata iltamaperinteen kytkeytyminen myds varsinaisiin
voimistelukilpailuihin. Tarmo néet jarjesti 1910-luvulta aina 1950-luvulle asti
painikilpailuja, jotka itse asiassa olivat voimisteluiltamien muunnelma. Tall6in painiottelut
muodostivat iltaman pddanumeron, jonka lisdksi ohjelmaan kuului soittoa, puhe, huumoria ja
kaiken padlle yksi tunti tanssia. Ndma tilaisuudet olivat hyvin arvostettuja, niinpd niiden
musiikkipuolesta vastasi yleensa torvisoittokunta, tydvdenyhteison arvostetuin

musiikintuottaja.*

Ohjelmallisten iltamien pddosa ei kuitenkaan painottunut ndytos- ja
voimisteluiltamien tapaan jonkin erityisalueen ohjelmalla, vaan em. peruselementtien
variaatiot muodostivat iltaman sisdllon. Tallaisia muunnelmia voidaan havaita kaikkien
kolmen elementin kohdalla. Ndin puhe saattoi olla tervehdyspuhe, esitelmd, juhlapuhe tai
kertomus, runo taas yksinlausuntaa tai joukkolausuntaa tai jopa runomuotoinen kuvaelma.
Lisédksi ohjelmaan usein kuului sellaisia sanataiteeseen lukeutuvia numeroita, kuin
murrejuttuja 1. ”savolaista sanarieskoo” tai ilveilyd. Myo6s musiikkiohjelma saattoi koostua
hyvin erilaisista esityksistd. Jos iltamassa esiintyi soittokunta, sen ohjelmaosuuteen kuului
tavallisesti alkumarssin ja vélisoittojen esittdminen. Myos haitaristit huolehtivat
ohjelmamusiikista ainakin alkumarssin osalta. Vakiomarsseina esitettiin talloin
Tydvdenmarssi, Kansainvélinen tai Marseljeesi. My0s tunnettuja suomalaisia

sotilasmarsseja, kuten Tarkk'ampujain marssia voitiin kdyttdd alkumarssina.*t

Kuplettiesitykset olivat tavallisimpia iltamien laulunumerolta aina iltamien
alkuajoista ldahtien. 1930-luvulta alkaen kiséllilaulu korvasi kupletit, joskin myds kisdllien
ohjelmistoon sisdltyi paljon epdpoliittisia kuplettinumeroita. Yksinlaulun lisdksi tavallisia

ohjelmanumeroita olivat laulukdérin esitykset sekd yhteislaulu.?

Ohjelmallisten iltamien valtaosaa ei voidakaan jakaa lajeihin niiden sisdllén
perusteella, koska ohjelmien sisélté tuntuu vaihtelevan hyvin paljon ja hyvin
epdsystemaattisesti. Samalla eri peruselementtien, puheen, runon ja musiikin vélinen suhde
pysyy melko vakiona — ei siis voi puhua erillisistd puheiltamista, runoiltamista tai
musiikki-iltamista. Sen sijaan iltamista 16ytyy lajityypillisiad eroja siind suhteessa, keta
varten niitd jarjestettiin ja mihin niilla pyrittiin.

Perheiltamat on yleisnimi ohjelmallisille iltamille, joiden yleist koostui
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tyovdenjdrjeston jasenistd ja heiddn omaisistaan. Tilaisuuteen ei kannettu pddsymaksua,
vaan sisddn pddsi jasenkorttia ndyttdmalld. Perheiltaman ohjelma pyrittiin suunnittelemaan

siten, ettd se sopisi kaikenikadisille.*

Perheiltamien erityistyyppind voidaan pitdd pikkujouluja, joita useimmat

tyOvdenjdrjestot jdrjestivat jasenilleen ainakin 1920-luvulta alkaen.*

Kaikille avoimilla, maksullisilla ohjelmallisilla iltamilla ei edelld mainittuja
voimistelu- ja ndytosiltamia lukuunottamatta ole mitddn erityisominaisuutta, jonka mukaan
niitd voisi lajitella eri muotoihin. Joidenkin iltamien kohdalla puhuttiin kylla
valistusiltamista, mutta koska kaikkiin iltamiin liittyi tietty valistuksellinen tai

propagandistinen tendenssi, ei taimdn nimityksen kéytto tunnu kovin tarkoituksenmukaiselta.

Sirpaleiltama oli vield yksi kaikille avoimien ohjelmallisten iltamien alalaji, joka ei
niinkddn erottunut muusta iltamaperinteestd ohjelman sisdllén vaan suoritustavan puolesta:

”Tte kukkii sai ohjelmoo suorittoo miten mieleistdan oli”*

Tama yleison omaan aktiivisuuteen perustuva iltamamuoto tuli erityisen suosituksi
1940-luvulla, joskin jo ennen sotaa pidettiin sirpaleohjelmalla varustettuja juhlia.
Sirpaleiltama oli jarjestdjdan kannalta melko vaivaton, koska ohjelmaa ei tarvinnut paljon
suunnitella ja harjoitella etukdteen. Esiintymisjdnnityksen vélttdmiseksi yleiso sai suorittaa
ohjelmanumeroita vaikka paikaltaan. Jonkinlaisena sirpaleiltaman erityismuotona on
pidettdva yhteislauluiltamaa, jossa yhteisesti tuotettu ohjelma koostui padasiassa

joukkolauluista.®!
Esimerkkina siitd, miten hdilyvaa iltamien nimityskdytanto oli, myos tavallisia

monipuolisella ja keveédlld ohjelmalla pidettyjd iltamia kutsuttiin usein sirpaleilloiksi.

Talldin nimitykselld pyrittiin 1dhinné erikoisuuteen.

4.3.2. Tanssi-iltamat

Tyovéenjdrjestot jarjestivét ohjelmallisten iltamien ohella tanssitilaisuuksia, joissa ei ollut
lainkaan ohjelmaa tai ohjelman osuus oli vahdinen. Huvilainsdddénto tarjosi tanssi-iltamalle
mainion operationaalisen madritelmaén, silld ainakin vuodesta 1920 ldhtien vedettiin

tanssiaisten ja ohjelmallisten iltamien vdlinen raja seuraavasti:
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”Huvitilaisuuksissa, joiden pddasiallisena ohjelmana on puheita, esitelmid, lausuntoa,
laulu- ja soittoesityksid, ndytelmid ynna muuta niihin verrattavaa, mutta tanssia

korkeintaan yhden tunnin aikana, ei katsota tanssiaisiksi.”>?

Tanssi-iltamista jdrjestdjad joutui maksamaan leimaveroa, kun taas ohjelmalliset iltamat
olivat verosta vapaat tai pienemman veron alaiset. Tama luonnollisesti osaltaan rajoitti

tanssi-iltamien jarjestamishaluja.

Normaalissa tanssi-iltamassa ei tanssisoiton lisdksi muuta ohjelmaa ollutkaan.
Téllaiset tilaisuudet olivat erityisen suosittuja kesdisin, jolloin eri jdrjestot vuokrasivat
ldhelld Varkautta sijaitsevia saaria tai muita sopivia luonnonpaikkoja, rakensivat véliaikaisia
tanssilavoja ja pitivat iltamia. Tamdn kaltaisia tilaisuuksia jdrjestettiin ainakin vuodesta
1915 ldhtien, kuten seuraava Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston kesdjuhlatoimikunnan

poytdkirjaote kertoo:

”(Juhannus)Aattoillaksi laitetaan (Huruslahdella sijaitsevaan) saareen tanssilava,
ostetaan 1 tuuman lautoja, ostajaksi Wiktor Johanson. lautojen muuttamisesta maksetaan

pdivdpalkka W Johansonille.”**

Tanssilavojen rakentaminen tuntuu olleen erityisen suosittua 1920-luvulla. Kommunistisella
opintoyhdistys Valistuksella oli tanssilava Siitinselélld, noin neljd kilometrid Varkaudesta
etelddn olevassa Selkédsaaressa sekd myohemmin Viinamadelld. Myos Selkédsaaren suunnalla
pari kilometrid kauempana sijaitsevassa Murkinasaaressa oli lava samoin kuin Puunilassa ja
Luttilassa. Nama tanssipaikat olivat joka kesd kunnostettavia avolavoja. Niiden koko oli

my06s vaatimaton, sanotaan kymmenkunta metrid kanttiinsa.”>

Tanssi-iltamien lisddntymistd auttoi osaltaan 1930 rakennettu Varkauden
tyovdenyhdistyksen Pdivdrinne, ensimmdinen suurempi Kkatettu tydvden huvipaikka
Varkaudessa tyodvdentalojen ulkopuolella. Perustamisestaan alkaen Pdivdrinteelld
jarjestettiin tanssi-iltamia toukokuun ja syyskuun vdlisend aikana ainakin kaksi kertaa
viikossa.”” On huomattava, ettd Pdivérinteen tanssien jdrjestdja VTY oli jo 1920-luvulla
nimenomaan tanssi-iltamien pitdjd. Suurin osa sen jdrjestamistd iltamista ainakin vuodesta
1921 lédhtien oli vailla ohjelmaa.®® Ilmeisesti tyovdenyhdistyksen oli vaikeampaa varvata
jdsenistddn vapaaehtoisia ja ilmaisia ohjelmansuorittajia kuin nuoremmalla jasenkunnalla

toimivilla voimistelu- ja urheiluseura Tarmolla ja sos.dem. nuoriso-osastolla.
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Yleisotungosta Tarmon kansallisten painikilpailujen péédtteeksi pidetyissd tanssi-iltamissa marraskuussa 1935. Erityisesti
tyoldisnuorille tanssiminen oli iltamaperinteen vetoneula, ohjelmallisten iltamien huipennus ja tanssi-iltamien suosion tae. (T.
Suomalaisen kokoelma)

Varsinkin talvisin useimmilla tanssi-iltamien pitdjilld oli suuria huoneistovaikeuksia,
silla vaikka VTY itse keskittyi tanssien pitoon, se edellytti muilta tyOvédentalolta
iltamavuoron saaneilta nimenomaan ja ainoastaan ohjelmallisten iltamien jérjestamistd.
Syitd tdhdn huoneistonhaltijan varsin kaksinaamaiseen “iltamapolitiikkaan” voi osoittaa

useita.

Ensinndkin tanssi-iltamakielto sai alkunsa 1910-luvulla, jolloin laajeneva
tehdasyhteiso veti puoleensa tavallista enemmadn ”levotonta ainesta” ja vékivallanteot olivat
Varkauden arkipdivdd. Levoton aika aiheutti ongelmia my0s tydvdentalon tanssi-iltamissa,
mm. kevéadlld 1914 syntyi nuoriso-osaston jdrjestamissd iltamissa kova mellakka, jossa talon
ikkunat menivat rikki, soittokunnan torvi hajosi ja jarjestysmiehetkin innostuivat tekeméan
”viinasta limunaatiin puoliskupposia”. Saman vuoden kesdlld tyovdentalon tanssi-iltamat

sitten ”lopetettiin tykkdnddn” jarjestyksenpidon helpottamiseksi.>

Jarjestyksenpitoon liittyvien seikkojen lisdksi tydvdenyhdistyksen tanssikiellon

takana oli ilmeisesti myds kansanvalistushenkisiéd taka-ajatuksia. Takasihan tanssi-iltamien
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pitokielto sen, ettd tydvdentalo pysyi keskeisend kulttuurilaitoksena, missa tyovaenliikkeen
omaehtoiset taide- ym. vapaa-ajanharrastukset alinomaa kukoistivat. Epdilemaittd kieltoon
liittyi taloudellista laskelmointiakin. Varaamalla ty&vdentalon tanssinpitomonopolin
itselleen VTY varmisti omien tanssi-iltamiensa yleisomenestyksen. Iltamavieraita oli aina

tarpeeksi, kun tansseja ei ollut liian usein.

Todenndkoisesti kaikki em. ndkokohdat, jarjestyksen pito, kansanvalistushenki ja
taloudellinen laskelmointi vaikuttivat yhtd lailla tyovdenyhdistyksen iltamakontrollin
kehittymiseen. Joka tapauksessa yhdistys piti tanssikieltoperiaatteestaan kiinni 1930-luvun
puoliviliin saakka. Vasta tdlloin alettiin jakaa muiden jarjestdjen vaatimuksesta myos tanssi-

iltamavuoroja, ei kuitenkaan mielinmdérin, vaan tarkan tarveharkinnan perusteella.®

Tanssi-iltamien erityislajina voidaan pitdd ainakin 1920-luvulta alkaen jérjestettyja
karnevaali-iltamia. Néissa tilaisuuksissa huvipaikka oli koristeltu serpentiineilld ja lamput
peitetty vadrillisilla papereilla. Erityisesti sodan jdlkeen tdma iltamalaji tuli suosituksi,
karnevaali-iltamien ohella voitiin pitdd my06s naamiaisia, joissa usein palkittiin illan
parhaiten naamioituneet iltama vieraat. Yleis0 saattoi tulla naamiaisiltamaan toki ilman
naamiotakin, mutta naamioimishaluja lisdsi varmasti se verraten yleinen kdytdntd, ettd
naamioituneet pddsivdt halvemmalla iltamaan sisdlle. 1930- ja 1940-luvuilla suositut
naamiaisiltamat juonsivat juurensa jo vanhan tydvdenliikkeen ajalta, silld ainakin

Lehtoniemen tydvdenyhdistys ja Tarmo jdrjestivdt naamiaistansseja ennen kansalaissotaa.®

Olemuksensa puolesta karnevaalit ja naamiaiset olivat tavallaan ohjelmallisen ja
tanssi-iltaman vdlimuotoja. Erikoinen pukeutuminen ja rekvisiitta kédvivédt jo sindllddn
ohjelmanumerosta, mutta toisaalta ndissd iltamissa ei vilitetty leimaverolain mdaraamista
ohjelmallisen iltaman tanssiosuuden enimmadispituuksista. Varsinkin sodan jdlkeen
karnevaaleihin haettiin usein myo6s jatkoaika, josta jouduttiin sitten maksamaan normaalin

tanssi-iltamaleimaveron lisdksi ylimdardinen maksu.®
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4.4. Iltamien jarjestaminen

Koska iltamien jdrjestiminen oli ldhes elintdirkedd tyovdenjdrjestdjen taloudelle,
jarjestelyihin ja ohjelman suunnitteluun kiinnitettiin tavallisesti paljon huomiota. Jarjeston
johtokunta tai erityinen huvitoimikunta vastasi normaalisti iltaman suunnittelusta. Erityisen
huvitoimikunnan perustaminen ndyttdd riippuneen ainakin kahdesta seikasta, nimittdin
jarjeston luonteesta sekd koosta. Poliittisissa ja ammatillisissa jdrjestdissd, kuten puolue- ja
ammattiosastoissa, joiden johtokunnat joutuivat keskittymddn paljon aikaa vieviin
kunnallis- ja tyomarkkinapoliittisiin kysymyksiin, huvitoimikunnat hoitivat iltamien
jarjestdmisen. Sen sijaan esim. voimistelu- ja urheiluseura Tarmolla ei ollut kaikissa
toiminnan vaiheissa huvitoimikuntaa lainkaan, vaan johtokunta piti huolta iltamien
jarjestdmisestd. Toisaalta jarjeston koko vaikutti huvitoimikunnan perustamiseen. Esim.
Varkauden sos.dem. nuorisoyhdistykselld ei kaksikymmentdluvun alussa ollut erityistd
huvitoimikuntaa, vaan iltamatoiminnasta pddtettiin jdrjeston yleisissd kokouksissa.
Yhdistyksen jasenmddrd oli tdlloin 30-40 vélilld (v. 1923 jédsenid oli 38). Jasenmddrdan

kasvaessa ja toiminnan ilmeisesti vilkastuessa myos huvitoimikunta perustettiin 1924

Huvitoimikunnan tdrkein merkitys oli selvdsti taloudellinen. ”Huvitoimikunta oli
niinku rahanhankkija (...) osastolle.”® Iltama oli pyrittdva jarjestimédédn siten, ettd siitd tulisi
tuloja jarjeston muuhun toimintaan. Kdytannon jarjestelyihin otti osaa hieman yhdistyksesta
riippuen 5-10 henked, joskus saattoi olla enemmaénkin. Huvitoimikunnan tai johtokunnan
kokouksessa pddtettiin iltaman pdivamddrd, lippujen hinnat ja ohjelman sisélto.
Tanssisoittajan hankkiminen jatettiin yleensd sellaiselle toimikunnan jdsenelle, jolla oli
suhteita soittajapiireihin. Soittajaa ei siis nimetty kokouksessa, ainoastaan soiton laatu —
torvisoitto, haitaristi, tanssiyhtye tai ddnilevyt. Edelleen huviluvan hankkiminen
poliisilaitokselta annettiin jonkun toimikunnan jdsenen tehtdvéksi. Sen sijaan iltamapaikan

varaamisen piti olla jo selvd ennen kokousta.®

[ltamien ohjelmasta sopimista helpotti osaltaan se, ettd jdrjestivdn toimikunnan
jdsenet muodostivat merkittdvdn osan ohjelmanesittdjistd. Ts. huvitoimikuntiin pyrittiin
valitsemaan sellaisia jdsenid, jotka osasivat laulaa, soittaa, lausua runoja tai ndytelld. Tdlle

osaamiselle ei asetettu suuria vaatimuksia, koko ohjelmatoimintaa leimasi selked
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amattorimdisyys. Kokeneen iltamajdrjestdjan Valo Kilpion mukaan esiintyjdksi valittiin

tovereita,

”keilld nyt havaittiin olevan vahdsen edellytyksid esiintymiseen ja sitt ennen kaikkea
halu ja innostus siihen (. ..) Ei se tarvinnu olla niin kummasta sitte. Kylldhd ne kuka
sitte esiinty (...) harjottel jonkun verran sitte, mutta sitd suatettii manna ihan
kylymiltddnkin esiintymmaa jotakii. Otettii jokkuu lehestd (...) ja ruvettii lukemaa

sitd (...)”%

Silmiinpistdva piirre iltamien jarjestdimisessd on rutiininomaisuus. Kun suunnilleen samat
ihmiset jdrjestivdt iltamia vuodesta toiseen, toiminnan organisointi ja rationalisointi oli
ilmeisen kannattavaa. Niinpd kaikki kdytdnnon kysymykset ohjelman valitsemisesta lipun
myyntiin ja ilmoitusten jakeluun ratkaistiin tietyn kaavan mukaisesti. Ohjelmiston kohdalla

tamd ndkyi edelld esitettyjen ohjelman peruselementtien kaavamaisena kdyttona:

”Siindhédn oli tietty kaava (...) siind piti olla tervehdyspuhe, runo, (...) laulua, mutta
jotta se ei olis ollu niin kaavamainen, siihe piti koettaa keksid jotain uuttaja sellaista,

joka yleisod kiihottas ja (...) erds semmone oi meilld tddn Alfred Tannerin kupletit.”®

Myods muut kdytdnnoén kysymykset hoidettiin tehokkaasti, esim. iltamailmoitusten
jakamisessa oli tapana, ettd jdrjestdvdan toimikunnan jdsenet ottivat iltamailmoituksia

kokouksen jdlkeen mukaansa ja levittivdt kotimatkallaan kukin taholleen.®

4.4.1. Sos.dem. nuoriso-osaston “iltamakoulu”

Vaikka tydvdeniltamien ohjelmien esittdminen tuntuu perustuneen tietynlaiseen
spontaanisuuteen ja suunnittelemattomuuteen, voidaan Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston
jdrjestotoimintaa  pitdd monessa  suhteessa  suunnitelmallisena iltamaesiintyjien
opetusorganisaationa. Pohjan tdmédn kaltaiselle toiminnalle muodostivat osaston

viikkokokoukset, joiden sisdltd vastasi paljon ohjelmallisia iltamia.

Ohjelmallisia kokouksia pidettiin aina ”Suomen sos.-dem. Nuorisoliiton Warkauden
nuoriso-osaston” perustamisesta 26.10.1910 ldhtien 1920-luvun alkuun asti ja perinnettd
jatkoi Varkauden sos.dem. tydéldisnuorisoyhdistys ainakin 1940-luvun loppupuolelle.®
Viikkokokousten sisdllon selvittdmiseksi esitetddn seuraavassa 8.11.1919 pidetyn

viikkokokouksen kulku poytdkirjaotteen muodossa:
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1§

Kokous aloitettiin laulamalla ”Tydvden marssi”.

18§

Luettiin edellisen kokouksen pdytdkirja ja arvosteltiin. Arvolauseeksi ehdotettiin
valttdva ja tyydyttdva joista ei selvitty kuin danestamalla. Walttdvan ehdottaja selitti,
ettd paatospoytakirjana se kylld on hyvé, vaan viikkokokouksista pitdisi laatia
keskustelupoytdkirja. Koittaa ainakin jaljitelld sellaista. Tyydyttdvan ehdottaja
puolusti arvolausettaan silld, koska ennen ei ole huomautettu poytékirjureille
keskustelupoytékirjan kirjoittamisesta, joten tdstd voidaan antaa vield tyydyttava.

Asia ratkaistiin kdsiennostoddanestykselld, jolloin tyydyttava voitti ylivoimaisesti.

111 §

Seurasi ilmapdytdkirjurin valinta koska edellisessd kokouksessa valittu toveri ei ollut
saapunut. Melkeimpa jokaista kokouksessa olijaa ehdotettiin, vaan kaikki aivan
jarjestyksessd kieltdytyivat. Wihdoin tuli ehdotus siksi reippaan toverittaren kohdalle

joka taytti velvollisuutensa nimittdin Aino Kaijalainen.

IV §
Luettiin edellisen kokouksen ilmapdytdkirja toveri Eemil Lehtiseltd ja annettiin

arvolauseeksi aihe valttava ja esitys heikko.

\A:
Seurasi tervehdyssanat toveritar Ida Kokolta, mutta hén ei ollut saapunut

kokoukseen.

IV §

Sitte oli runo Hilma Glumerukselta. Asia ei ratkennut kuin ddnestdmalld dénestettiin
valttdvaa ja tyydyttavad. Tyydyttavan kannalla oliat oli sitd mieltd, ettd kun ohjelman
suorittaja oli ensikertalainen, niin annetaan parempi arvolause ettd olisi vasta kertana
enempi innostusta. Walttavan ehdottaja taas puolusti arvolausettaan silld, ettd
annetaan alusta alkaen arvolauseet siitd mitd ohjelma on eika tyhjasta. Arvolauseeksi

tuli tyydyttava ddnten enemmistolla.
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VII §
Olisi pitanyt olla iloisi juttuja toveri Weikko Hiltuselta, mutta han lupasi suorittaa

ohjelmansa seuraavassa kokouksessa.

VIII §
Toveri Eemil Lehtoselta oli pilaesitelma ihmisen ruumiinosista jota arvosteltaessa

kaytettiin vilkkaasti puheenvuoroja. Arvolauseeksi tuli hyva.

IX §
Seurasi yksinlaulua toveri Kalle Jurvaiselta, vaan kun laulu ei ollut kuin osa
kuplettilaulua, (eikd oikea) joka olisi kelvannut kylla kuplettiksi eikd yksinlauluksi.

Arvosteltiin ja arvolauseeksi tuli heikko.

X8

Keskustelukysymys: Nuoriso-osastojen jasenten suhtautuminen nuorisoliittoon,
jonka alustajaksi oli valittu Edvart Salonen. Mutta koska hén ei ollut saapunut
kokoukseen, niin paatettiin se siirtdd seuraavaan kokoukseen. Toveri Lehtinen ehdotti
sen sijaan ettd keskusteltaisiin tanssista, jonka kokous hyvdksyikin ja alustajaksi
valittiin Lehtinen itse. Asiasta kehittyikin vilkas keskustelu, silla toiset oli silla
kannalla ettd tanssi on ihmiselle terveellistd, jota vastoin toiset sanoi, ettd se on
vaarallista. Enemmisto oli sitd mieltd ettd ainakin nuoriso-osaston jdrjestamissa

huvitilaisuuksissa rajoitettaisiin tanssia niin paljon kuin mahdollista.

XI§

Walittiin ohjelma seuraavan kokoukseen.

1. Yhteislaulua

2. Tervehdyssanat: Ester Glumerus

3. Soittoa: Otto Tahvanainen

4. Runo: Hilda Reinikainen

5. lloisia juttuja: Weikko Hiltunen

6. Esitelmd: Herman Tirkkonen

7. Keskustelukysymys ”Nuoriso-osastojen jasenten suhtautuminen nuorisoliittoon”:

Edvart Salonen.
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XII §

Ovivahdeiksi valittiin Kaarlo Koponen ja Veikko Koponen.

XIII §

Ilmapdytékirjuri padtettiin valita seuraavassa kokouksessa.

XIV §
Seurasi puheenjohtajan arvostelu, jolle vilkkaan keskustelun jdlkeen annettiin
arvolauseeksi tyydyttavd. Sen jdlkeen katsottiin kokous loppuneeksi.

Kokouksen puolesta

Elis Glumerus (sihteeri)

Viikkokokoukset ndyttavdt olleen hyvin merkittdva opinahjo ty6ldisnuorille aikana, jolloin
kaikenlaisen sivistyksen saaminen oli huomattavasti nykyistd rajoitetumpaa. Kokouksissa
nuoret tottuivat yhdistysten toiminnassa varsin keskeiseen kokousrutiiniin, he oppivat
keskustelemaan ja saivat oletettavasti varsin paljon tietoa yhteiskunnallisista ja kulttuurisista

kysymyksistd jokaviikkoisten keskustelualustusten ja esitelmien kuuntelijoina ja esittdjind.

[ltamatoiminnan kannalta viikkokokouksilla oli ainakin kahdenlaista merkitysta.
Ensinndkin kokoukset kouluttivat varsin tehokkaasti iltamaesiintyjid, ja toiseksi
tyoldisnuoret oppivat ndissa tilaisuuksissa koko iltaman jédrjestamisrutiinin ohjelmalistojen
laadintoineen ja esiintyjavalintoineen. Nuoriso-osaston viikkokokousten merkitys korostuu
entisestddn, kun muistetaan, ettd huomattava osa nuoriso-osaston jdsenistd siirtyi
my6hemmin muiden tyOvédenjdrjestdjen iltamia jdrjestdviin aktiiviryhmiin, kuten
johtokuntiin ja huvitoimikuntiin. Eri aikojen nuoriso-osaston poytdkirjoissa vilahtelee varsin
lukuisasti varkautelaisen tyovdenliikkeen johtohenkil6iden nimid, kuten Albert Terds, Onni
Hiltunen, Akseli Hdyrinen, muutamia mainitakseni. Ndin sos.dem. nuoriso-osaston
viikkokokouksia voidaan pitdd ldhes kaikkeen varkautelaiseen tydvdeniltamatoimintaan

heijastuneena koulutusorganisaationa.

Silmiinpitdvintd viikkokokousten sisdllossa on ohjelmasuoritusten tarkka arviointi.
Jokaisesta yksittdisestd ohjelmasuorituksesta annettiin tarkka arvosana, tavallisesti asteikolla
“heikko — vilttdvda — tyydyttdvda — hyva”. Arvostelu oli kollektiivista, ts. kaikilla
kokouksen osanottajalla oli tilaisuus vaikuttaa lopputulokseen. Erimielisyydet ratkaistiin

danestamalla normaalin kokoustekniikan mukaisesti.
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Silmiinpistdvdd on myds kédytetyn arvostelun ankaruus. Hyvin harvoin ohjelman
suorittaja sai esityksestddn arvosanan “hyva”, kdytdnnossd korkein arvosana tuntuu olleen
tyydyttdvd. Kaytantd viittaa voimakkaaseen pyrkimykseen kohottaa ohjelmansuorittajien
esitysten tasoa. Rima haluttiin pitdd korkeana. Kokousten osanottajilla oli varsin selkedt
esteettiset ndkemykset siitd, miten eri ohjelmagenret tuli esittdd. Esim. laulun suhteen oltiin
tarkkoja, milloin kyseessd oli kupletti milloin taas yksinlaulu. Kupletin laulamisesta
yksinlauluna sai armotta arvosanan “heikko”. Soitinmusiikin suhteen ei tunnu
muodostuneen selkedd “estetiikkaa”. Soittoesityksid oli kokouksissa melko harvoin, joten
on ilmeistd, etteivdt monet osaston jdsenistd osanneet soittaa. Mikali soittoesitys saatiin
ohjelmaan, se saatettiin palkita yleiselld kédsien paukkeella ja arvosanalla hyva.”.” Toisaalta

saatettiin olla ottamatta kantaa koko soittoesitykseen vetoamalla asiantuntemattomuuteen:

”Seurasi soittoa toveri Otto Tahvanaiselta klarinetilla. Sita ei arvosteltu silla

perusteella kun ei ollut sellaisia henkil6itd jotka olisi kyennyt”7”?

Ohjelman esittdmisen lisdksi tulevien iltamajdrjestdjien piti oppia myo6s valitsemaan
tilanteeseen sopivat esityskappaleet, runot, laulut ja puheet. Tédta tarkoitusta palveli hyvin
viikkokokousten = kdytdnté arvioida ohjelmasuorituksen lisdksi esittdjan = kyky

kappalevalinnan suhteen.

”Toveri Kaijalainen lauloi ”Punikin haudalla” nimisen laulun joka sai arvolauseen

valinta hyva ja esitys tyydyttava”’?

Oma merkityksensd tydldisnuorten musiikkiharrastusten edistamisessd oli myds
viikkokokousten =~ vaalimalla  yhteislauluperinteelld.  Tilaisuudet aloitettiin  ldhes
poikkeuksetta ainakin 1920-luvun loppuun asti laulamalla yhteisesti tavallisesti Tydvéden
laulukirjasta valittu laulu. Hyvin yleisesti kokoukset myds pddtettiin “entistd hyvéa tapaa

noudattaen” yhteiseen lauluun.” Tdmadn jdlkeen voitiin vield py0rid piirid tai jopa tanssia.

Yhteislaulun johtajaksi wvalittiin ”lukkari”, jonka toimintaa myd&s arvioitiin
normaalilla arvoasteikolla. Osaston jdsenet joutuivat ilmeisesti vuoron perddn olemaan
lukkareina, silld eri kokouksiin valittiin eri lukkari. Tietyin syin lukkarintoimesta voitiin
kuitenkin vapauttaa, kuten esim. kdvi “toveri Kekéldiselle” jouluna 1920 hédnen “oltuaan
epamusikaalinen””. Joskus saatettiin kdyttdd myos ulkopuolista laulunjohtoapua, kuten

1927, jolloin tyOvdenndyttdmon pianisti Forssell toimi useassa viikkokokouksessa laulun
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sdestdjand.”

4.5. Tyovaden iltamaperinteen muutos 1930-luvulta lahtien

Varkautelaisten tyovdeniltamien tarkastelussa on toistaiseksi keskitytty toista maailmansotaa
edeltdneeseen aikaan, jolloin kaikki iltamatradition lajit olivat vield eldvda todellisuutta ja
koko perinne monimuotoisimmillaan. Ldhdeaineiston hajanaisuuden ja puutteellisuuden
vuoksi vanhemmasta iltamakaudesta ei voi rakentaa kovinkaan systemaattista kuvaa.
Esimerkiksi tarkkoja tietoja eri vuosina jarjestetyistd iltamista on vain joidenkin jarjest6jen
osalta ja ndmaékin tiedot ovat poikkeuksesta puutteellisia. Vuodesta 1933 ldhtien Varkauden
poliisilaitos on tallentanut huvilupapadtoksensd erityisiin diaarioihin, joiden sisédltdmien

tietojen avulla myéhemman iltamaperinteen kehitystd voidaan kuvata myos maaréllisesti.

Iltamaperinteen muutoksen kuvaus aloitetaan eri vuosien iltamamdérien tarkastelulla.
Samalla valotetaan eri iltamajdrjestdjien osuutta kokonaiskehityksessd, ts. tutkitaan sitd,

kuinka paljon iltaman pito on keskittynyt samojen jarjestdjen tehtdvéksi eri aikoina.

TAULUKKO 3. Varkautelaisten tydvdeniltamien madardllinen kehitys ja jdrjestaimisen

keskittyminen 1933-1963 viiden vuoden vilein tarkasteltuna.””

Vuosi Iltamien méadrd Jarjestdjien mdard Kolmen suurimman jérj. osuus Kolme suurinta jarjestdjaa

abs %
1933 85 22 67 79  YTY, LTY, Tarmo
1938 157 19 101 64  VTY, LTY, Tarmo
1943 30 8 17 57  VTY, Tarmo, Osl. Ty6nvoima
1948 370 56 118 32 Tarmo, LTY, SKP
1953 324 42 191 59  VTY, SKP, K&TY
1958 412 25 291 70  Tarmo, SKP, VarDemN
1963 262 19 220 84  VarDemN, LuTY. K6TY

1930-luvulla iltamien jédrjestdiminen oli keskittynyt Varkauden ja Lehtoniemen

tyovdenyhdistysten ja urheiluseura Tarmon késiin. Kahden ensimmadisen jarjeston keskeinen
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asema ldhes ainoiden huvikiinteistdjen omistajina takasi niille etulydntiaseman myos itse
iltamatilaisuuksien jdrjestdmisessd. Suurin osa Varkauden tydvdenyhteisolle tdrkedsta
urheilu- ja voimistelutoiminnasta rahoitettiin Tarmon iltamien tuloilla, joten tdmé&n seuran
merkittdvd osuus iltamajdrjestelyissd tuntuu luonnolliselta. Lisdksi tuon ajan suuriin
iltamajdrjestdjiin on laskettava Varkauden tyOvdenndyttamo, jonka esitykset vield 1930-

luvulla olivat usein iltamamuotoisia lopputansseineen ja muune ohjelmineen.”

Myo6s iltamahuoneistojen suhteen toiminta oli keskittynyttd: talvisin iltamia
jarjestettiin 1dhes yksinomaan molemmilla tyovdentaloilla ja kesdisin VTY:n omistamalla
Pdivdrinteen lavalla. Ndiden lisdksi oikeastaan vain Kuvansin pienviljelijayhdistyksen
talossa ja joissakin suuremmissa yksityistaloissa pidettiin sdadnnéllisesti iltamia tuona
aikana. Tosin on muistettava, ettd Varkauden tydvdenjdrjestdt jdrjestivdt paljon iltamia
ympadriston maaseututaloissa ja lavoilla. Niiden huvilupa-asiat eivdt kuuluneet Varkauden
poliisilaitokselle, eikd niiden osuutta koko iltamajérjestelyistd voi siten kdytettdvissa olevan

aineiston perusteella selvittdd.”

Sota-ajan hiljaisen iltamakauden jdlkeen seurasi varkautelaisessa iltamanpidossa
todellinen laajeneminen; iltamien vuosittainen mddrd ldhes kolminkertaistui sotaa
edeltdneeseen aikaan ndhden. My®os jdrjestdjien maard kasvoi samassa suhteessa. Varkauden
alueen vdestd lisddntyi sodanjdlkeisind vuosina nopeaa vauhtia,® joten laajentuneenkin
iltamatoiminnan yleisépohja oli taattu. Tydvden jérjestotoiminnan ennen ndkeméatdntd
vilkastumista on kuitenkin pidettdva iltamaekspansion liikkeelle panevana voimana. Ennen
kaikkea vasemmistolaisen tydvaenliikkeen laillisen poliittisen toiminnan alkaminen merkitsi
jdrjestdtoiminnan tuntuvaa lisdystd, joka heijastui suoraan iltamaperinteeseen. Samalla
iltamanpito jakautui tasaisemmin eri jarjestojen valilld, eivdtkd kolme suurinta
iltamanpitdjdd huolehtineet endd iltamien kokonaismddrdn kolmanneksestakaan.
Paikkakunnalla olikin v. 1948 kymmenkunta vdhintddn kerran kuukaudessa iltaman pitavdd

tyOvdenjdrjestod.?!

[ltamatoiminnan laajeneminen heijastui myds iltamahuoneistojen lukumé&érdan
kasvuna. Vanhojen tydvédentalojen rinnalle kohosi 1950-luvun taitteessa SKDL:n jarjestdjen
Kansantalo ja sosialidemokraattien Kénonpellon tyévdentalo. Pdivdrinteen lavan kanssa

kilpailivat nyt suosiosta kolme muuta lavaa, Huvikumpu, Kamari ja Kurolan lava.?
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1950-luvun kuluessa iltamatoiminnassa tapahtui jédlleen selvda keskittymistd. Kun
sotaa  edeltdneend  aikana tyOvden iltamienpito oli  luonnollisesti  jadnyt
sosialidemokraattisten jdrjestdjen yksinoikeudeksi, nyt kansandemokraatit saavuttivat
selvdn johtoaseman Varkauden tydvden huvitoiminnassa. Varkauden tydvdentalo muuttui
lopullisesti teatteritaloksi, ja varsinkin talvisin iltamanpito keskittyi SKDL:n Kansantalolle,
joka keskeisen sijaintinsa takia oli edullisemmassa asemassa kuin sosialidemokraattien
jaljelle jadneet huvipaikat Lehtoniemen ja Kononpellon tydvdentalot. Vanhoista
iltamajdrjestdjistd vain urheiluseura Tarmo kykeni sdilyttdméadn asemansa 1950-luvun

lopulle asti.®

Keskittymisestd huolimatta iltamien absoluuttinen maéré jopa lisddntyi 1960-luvulle
saakka, jolloin tapahtui melko nopea ja voimakas lasku. Samalla iltamaperinteen sisdllossa

tapahtui voimakkaita muutoksia, joihin palataan tdmén luvun lopussa.

Huvilupia koskevien tietojen valossa voidaan my6s selvittdd, mikd oli
tyOvdenjdrjestojen osuus kaikista Varkaudessa pidetyistd iltamista. [ltamaperinnehén ei ollut
pelkdstddn tyovdenliikkeen omaa, vaan monet tydvdenliikkeen ulkopuoliset yhdistykset,
kuten suojeluskunnat, porvarilliset urheiluseurat ja palokunnat jérjestivit omia huvejaan.
Lisdksi erityisesti tanssi-iltamien pidossa varkautelaiset tydvdenjdrjestdt joutuivat
kilpailemaan porvarillisten yhdistysten kanssa osittain samasta yleisdstd: myds suuri osa

porvarillisten jdrjestdjen tansseissa kévijoistd lukeutui tydvdestoon.®
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KUVIO 1. Varkautelaiset iltamat 1933-1963. Iltamanpidon jakautuminen tyévdenjarjestdjen

ja tyovdenliikkeen ulkopuolisten jérjestdjien kesken viiden vuoden vdlein.®
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Sota-ajan poikkeusolosuhteita lukuunottamatta tyévdenjarjest6illd oli iltamien pidossa selva
valta-asema. Ty6vdeniltamien osuus huvitoiminnassa vaihteli 62 %:sta (1948) 86 %:iin
(1958). Tyovédenjédrjestdjen ympdrille kehittyneen kulttuuritoiminnan asema koko Varkauden
teollisuusyhdyskunnan eldmaéssa tulee ndin korostetusti esiin. Tyovdenliike oli ehdottomasti

merkittdvin vapaa-ajanvieton organisoija paikkakunnalla.

Ennen kuin tydvden iltamaperinteessd tapahtuneita laadullisia muutoksia voidaan
eritelld, tyovdeniltamia on tarkasteltava ohjelmallisten ja tanssi-iltamien maéardllisen

kehityksen suhteen.
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KUVIO 2. Varkautelaiset tydvdeniltamat 1933-1968. Ohjelmallisten ja tanssi-iltamien

mddrén kehitys viiden vuoden vilein tarkasteltuna.
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Vield 1930-luvun alussa ohjelmallisten iltamien osuus oli ldhes 40 % tilaisuuksista. Itse
asiassa ohjelmallisia iltamia pidettiin tuolloin enemmankin, silld vuoden 1933 luvuissa ei
ole mukana tydvdenndyttimon jarjestdamid tilaisuuksia, joista ainakin osa oli vield
ndytosiltamia tuolloin.?® Nayttdmé luopui 1930-luvun kuluessa iltamatyyppisten ndytoksien
pidosta. Teatterin kehittyminen puoliammattimaiseksi saattoi olla muutoksen taustana:
taiteellisten pddmaddrien kasvaessa ndytosiltamaa ehkd pidettiin ”oikealle” teatterille
sopimattomana. Huvilainsddddnnén muutokset painostivat myds ndyttdmod luopumaan

iltamaperinteen soveltamisesta ndytoksiensa yhteydessd. V. 1938 huvilupakdytdntoa
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muutettiin siten, ettd teatterindytdksid varten ei tarvinnut anoa ja maksaa kuin yksi lupa

ndytdntdkaudeksi kerrallaan, mikdli ndytdnt6jen lopussa ei jarjestetty tanssia.?”

Sota-ajan tanssikielto nosti ohjelmallisten iltamien osuuden maksimiinsa.
Varsinaisena sota-aikana ei edes sellaisia ohjelmallisia iltamia saanut pitdd, missd olisi
saanut tanssia. (Tdmd tdydellinen tanssikielto oli voimassa 7.12.1939-31.5.1940 seka
28.6.1941-30.10.1944).%8  Talloin  paikallisten ~ rintamapalvelukselta  vilttyneiden

tanssisoittajienkin oli hankittava leipdnsd “viihdemusiikilla surevien iloksi”. Tosin myds

laittomat nurkkatanssit tarjosivat soittajalle tyota.

Salatanssit parturi Polldselld Tauluméelld 1943. Sota-ajan virallinen tanssikielto ei pystynyt estdimédédn kotirintaman tanssia

rakastavien kansalaisten musiikkiharrastusta. Salatanssit ja laillinen *viihdemusiikki surevien iloksi” tarjosivat esiintymistilaisuuksia
palveluksesta vapautuneille tai lomalla oleville soittajille. (V. Tossavaisen kokoelma)

Syksylla 1944 saatiin sitten jdlleen tanssia, aluksi tunnin ohjelmallisten iltamien jdlkeen ja
vuodenvaihteesta 1945 alkaen varsinaisten tanssi-iltamien puitteissa. (Tanssikielto jai
voimaan anniskelupaikoissa ja jatkui aina syksyyn 1948 saakka)® Tanssikiellon

kumoutuminen merkitsi ennenndkemdtontd tanssi-intoa, tanssitilaisuuksia jarjestettiin ldhes
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kaksi kertaa enemmaén kuin viimeisend rauhan vuonna ennen sotaa. Tédstd huolimatta myos
ohjelmallinen iltamaperinne sdilytti asemansa ylldttdvan vahvana; tilaisuuksien madaran
kasvu sotaa edeltdineeseen ndhden oli jopa selvdsti voimakkaampaa kuin tanssi-iltamien
kohdalla. Reilu kolmannes 1940-luvun tydvdeniltamista varustettiin ohjelmalla ja vield 1953
ohjelmallisia iltamia jdrjestettiin niin suhteellisesti kuin absoluuttisesti enemmadn kuin 1930-

luvun lopulla.

Ohjelmallisen  iltamaperinteen  elpyminen sodan jdlkeen on ndhtdva
tyOvdenjdrjestdjen toiminnan voimakkaan laajenemisen sekd toisaalta huviverotuksen
kehityksen valossa. Jdrjestotoiminnan laajetessa aivan uuteen suuruusluokkaan
iltamajdrjestdjien ohjelmantekopotentiaali vastaavasti kasvoi. Lisddntynyt poliittinen
toiminta aktivoi myo6s tyOvdenjdrjestdjen omaehtoista kulttuurityotd. Lisdksi elettiin
sodanjdlkeistd kulttuurindldn kautta, jolloin kaikenlainen kulttuuri- ja viihdetarjonta otettiin
pitkdn hiljaisuuden jédlkeen suosiollisesti vastaan. Esimerkiksi Varkaudessa kédvi noina
vuosina huomattavan runsaasti tuon ajan taidemusiikin johtavia artisteja ja jopa
tyovdentalolla jdrjestettiin vasta perustetun Varkauden Musiikkiyhdistyksen toimesta

kansankonsertteja, joihin riitti myds yleisod.”

Toiseksi tanssi-iltamiin kohdistunut huviverotus kasvoi sodan jdlkeisind vuosina
erittdin ankaraksi. Huipussaan vero oli vuosina 1946 ja 1947, tanssi-iltamien kaltaisista
huvitilaisuuksista ~ kannettiin ~ 50%:n  leimavero.  Aktiivista  kauttaan eldvien
tyOvdenjdrjestdjen oli todella kannattavampaa pitdd verottomia ohjelmallisia tilaisuuksia
puolentoista tunnin lopputansseineen kuin maksaa puolet tanssi-iltaman pddsylipputuloista

verottajalle.*

1950-luvun jdlkimmadinen puoli merkitsi ohjelmallisten iltamien pidon tasaista
vdhenemistd. Eri tydvdenjdrjestdjen vuosittaiset pikkujoulut alkoivat olla tdmén jdlkeen
suurin ohjelmallisten iltamien ryhmd. Samaan aikaan tydvdenjdrjestdjen tanssienpito
saavutti huippunsa, ja 1960-luvun alussa my0s tanssi-iltamien vuotuinen madra
paikkakunnalla védheni tuntuvasti. Kumpikin muutos liittyi tyovdestén vapaa-ajanvieton ja

tyOvdenjdrjestojen toiminnan kehitykseen, tosin hieman en tavoin.

Ohjelmallisten iltamien vdheneminen kuvasti yhtddltd tydvdenjdrjestdjen roolin

muutosta tyovdenyhteison kannalta ja toisaalta tydvdenliikkeen osakulttuurin sulautumista
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muuhun yhteiskuntaan.

Tybvdenjdrjestot menettivat viimeistaan 1950-luvulla keskeiset
kulttuurintarjontatehtdvansd, jotka siirtyivat osittain yhteiskunnan tukemille taidelaitoksille,
kuten teattereille, kirjastoille, orkestereille ja museoille. Yhad yleisemmin kulttuurieldmén
ylldapito katsottiin yhteiskunnan tehtdavdksi ja kunnan ja valtion rahoitusta pyrittiin
lisddmaddn. Siten Varkaudessakin pelkdstddan musiikkitoimintaan suunnattu kunnallinen tuki
yli seitsemdntoistakertaistui reaalisesti vuosien 1954 ja 1966 vilisend aikana.”
TyoOvdenjdrjestot olivat valmiita luopumaan jopa perinteellisistd tyOovdentaloistaan
yhteiskunnan tukeman kulttuurin hyvdksi: 1958 Varkauden sos.dem. ty6vdenyhdistys moi

kiinteistonsa Varkauden teatterille, yhdistyksen oman nédyttamon perinteen jatkajalle.%

Huomattavasti suurempi osa tydvdenjdrjestdjen kulttuuritarjontatehtdvasta lankesi
kuitenkin 1960-luvulla voimakkaasti kehittyneelle uudentyyppiselle kulttuuriteollisuudelle,
jonka tuotteet vdlittyivdat yhd tehokkaammin joukkotiedotusvilineiden avulla tydldisten
koteihin. Samalla tydvdeston vapaa-ajankdytté muuttui selvdsti kotikeskeisemmédksi —

tyovdentalon perheiltaman sijasta vietettiin lauantai-iltaa nyt kotona television dédressd.*

Vuosittaisten tanssi-iltamien madrdn pieneneminen johtui my6s vapaa-ajan vietossa
tapahtuneista muutoksista, mutta ilmeisesti kyse ei ollut itse tanssiharrastuksen suosion
laskusta, vaan ennen kaikkea tanssienpidon keskittymisestd ja tanssipaikkojen suosiossa
tapahtuneista muutoksista. 1960-luvulla kaikki varkautelaiset tanssipaikat Tori-Torpaksi
muuttunutta Kansantaloa lukuunottamatta menettivdt suosiotaan ja suurin osa, esimerkiksi
kaikki tanssilavat purettiin seuraavan vuosikymmenen alkuun mennessd.* Uusi tanssiyleiso
alkoi suosia yhd enemmaén Varkauden ympdristoon rakennettuja suuria tanssipaviljonkeja,

mihin tiestén paraneminen ja autojen yleistyminen soi suosiollisen mahdollisuuden.

Lisaksi 1960-luvulla yleistyneet ravintolatanssit verottivat tanssi-iltamien suosiota.
Elintason nousuun liittynyt tyévdestén ravintolassa kdynnin lisddntyminen saattoi olla
yhteydessd =~ myods  ohjelmallisen  iltamaperinteen  rappioon.  Iltamasoittajasta
ravintolamuusikoksi siirtyneelle Kauko Immoselle jdi ainakin senkaltainen kasitys

muutostapahtumasta:

”IImeisesti siihen sitte ndma iltamat loppu, kun ihimiset innostu ravintolaan.”?’
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5. Tyovaden torvisoitto

5.1. Siviilisoittokuntien organisoituminen Suomessa

[ltamaperinteen ohella my®s torvisoitto kuuluu niihin kulttuuriaineksiin, jotka jarjestdytynyt
tyovéenliike tavallaan lainasi tai sai valmiina suomalaiselta yleiskulttuurilta. Tyovédeston
torvisoittoharrastusta onkin hyodyllistad ldhtea tarkastelemaan yleisestd torvisoittoperinteesta

kasin.

Suomalaisen torvisoiton kehitys on tiukasti sidoksissa sotilasmusiikin vaiheisiin.
Ruotsin suurvaltakaudella alkanut sotilasmusiikin organisoituminen johti 1700-luvun
lopulle tultaessa melko vakiintuneeseen kdytdnt6on valtakunnan sotilasmusiikissa. Myos
Suomessa olevissa joukko-osastoissa musiikista huolehtivat puhallinorkesterit, jotka
koostuivat venttiilittdmistd luonnontorvista ja puupuhaltimista. 1800-luvun ensimmadiselld
vuosikymmenelld peruskokoonpanona oli 10-miehinen puhallinyhtye, jossa soittimina olivat
oboe, klarinetti, fagotti, kdyratorvi sekd trumpetti. Kutakin instrumenttia oli yhtyeissa kaksi,
joskin tdstd poikettiin olosuhteiden mukaan. Vapaaehtoisilla soittajilla voitiin suurissa
joukko-osastoissa yhtyeiden kokoa lisdtd aina 30 soittajaan. Autonomian ajan ensimmadisind
vuosikymmenind suomalaisten joukko-osastojen musiikillinen organisaatio sdilyi Ruotsin

vallan ajan mukaisena.!

Eurooppalaisessa puhallinmusiikissa alkoi 1820-luvulla kehitys, joka johti syvallisiin
muutoksiin sekd eri instrumenttien kdytossd ettd kokoonpanoissa. Kehityksen sysési
liikkeelle saksalaisten Stolzelin ja Bliihmelin konstruoima ja 1818 patentoima
vaskipuhaltimien venttiilimekanismi. Heiddn pumppuventtiilein varustetuilla soittimillaan
voitiin soittaa luonnontorvista poiketen kromaattisesti. My6hemmin, 1832 itdvaltalainen

Riedl patentoi sylinteriventtiileilld toimivan kromaattisen vaskipuhaltimen. Uudet soittimet
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syrjdyttivdt varsin nopeasti erilaiset luonnontorvet ja heikensivit my6s puupuhaltimien

asemaa kokoonpanoissa.?

Vuosisadan puolivédliin mennessd kehitys johti puhallinorkesterin ddrimuotoon,
torvisoittokuntaan, jossa kaikki luonnontorvet ja puupuhaltimet oli korvattu venttiilisilla
vaskipuhaltimilla. Keski-Euroopassa puhdas torvisoittokunta ei saavuttanut kovin
merkittdvdd jalansijaa, vaan venttiilivaskien ohella puupuhaltimet sdilyttivdt asemansa
puhallinkokoonpanoissa joitakin sotilassoittokuntamuodostelmia lukuunottamatta.®> Sen
sijaan Suomessa torvisoittokunta muodostui yksinomaiseksi puhallinorkesterityypiksi
vuoteen 1880 mennessd. Sotilassoittokunnissa venttiilivasket otettiin melko nopeasti
kayttoon 1840-luvulta alkaen, samalla kun puupuhaltimista alettiin luopua. Tdméa voidaan
pddtelld tuolta ajalta sdilyneistd sovituksista ja nuottikirjoista. Siten esim. Turun
krenatoritarkk'ampujapataljoonan orkesterin kapellimestari Konrad Greve ehti sovittaa
Paciuksen Maamme-laulun puhtaalle vaskikokoonpanolle ennen 1851 sattunutta
kuolemaansa. Samaten Suomen Kaartin kapellimestari Floesselin marssipartituurikirja

1850-luvulta viittaa selvésti vaskikokoonpanoon.*

1868 Suomen ruotujakoinen sotavdki lakkautettiin, minkd jdlkeen aina vuoteen 1881
saakka helsinkildinen ~Suomen Kaartin soittokunta jdi ainoaksi suomalaiseksi
sotilasmusiikkiosastoksi. Soittokunnan johtajana vuodesta 1874 toiminut Adolf Leander
vakiinnutti lopullisesti sotilaskdytt6on puhtaan vaskikokoonpanon, jossa ei ollut yhtddn
puupuhallinta tai ly6madsoitintakaan. Suomalaisessa sotilasmusiikissa oli siirrytty
kokoonpanoon, joka tuli olemaan esikuvana ~samaan aikaan virinneelle

siviilisoittokuntaharrastukselle.®

Siviilisoittokuntien muodostumisen syyt liittyvdat niihin 1860-luvulta alkaen
puhjenneisiin yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin muutoksiin, jotka ilmenivét erityisesti
yhdistystoiminnan kasvuna ja yleisen yhteiskunnallisen ja kulttuurieldmén vilkastumisena.
Vapaapalokunnat, nuorisoseurat sekd erilaiset valistusseurat aloittivat ndind
vuosikymmenind toimintansa ja tarvitsivat musiikkiesityksid yhteiséllisiin tilaisuuksiinsa,
juhliin ja iltamiin. Kun lisdksi vuonna 1868 lakkautettujen sotilasorkesterien jdsenid oli
ilmeisen helppo saada eri paikkakunnille jdrjestimddn ja ohjaamaan soittotoimintaa,

siviilisoittokuntien perustamiselle oli suotuisat edellytykset.
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Ensimmadinen siviilisoittokunta perustettiin tiettdvdsti Tervakoskelle 1872.°
Vuosikymmenessd niiden mddrd lisdaantyi varsin nopeasti, silld 1882 Uuden Suomettaren
laskelmien mukaan maassa oli jo 40 soittokuntaa, tosin ”siihen yhteen luettuna Suomen
sotavdenkin soittokunnat.” Noin neljdsosa kokoonpanoista toimi tuossa vaiheessa
maaseudulla.” Tamédn vuosisadan alun soittokuntien kokonaismddrdd on vaikea arvioida,
mutta varsin yleistd torvisoittoharrastuksen on tdytynyt tuolloin olla, silld esim. 1905
yksistddn nuorisoseuraliikkeen ja sos.dem. tydvdenyhdistysten piirissd soitti 102

kokoonpanoa.®

Siviilisoittokuntien kokoonpanoksi vakiintui erittdin yleisesti es-kornetin, kahden b-
kornetin, altto-, tenori- ja baritonitorven sekd tavallisesti es-vireisen tuuban muodostama
seitsikko. ”Suomen torvisoiton isdksi” nimetylld Adolf Leanderilla oli keskeinen vaikutus
tdman ilmeisesti tarkalleen vailla ulkomaista esikuvaa olevan orkesterityypin yleistymiseen.
Leander nimittdin organisoi johtamansa Suomen Kaartin soittokunnan samoin kuin 1881
toimintansa alkaneet asevelvollisen sotavden tarkk'ampujasoittokunnat seitsemén soittimen
yksikoiksi ja kirjoitti pddosan sovituksistaan juuri seitsikoille. Siten suuremmat soittokunnat
voivat esiintyd eri tilaisuuksissa yhtd aikaa usealla kokoonpanolla, ts. niiden toiminta

monipuolistui.®

Siviilisoittokuntien muotoutuminen seurasi varsin tarkoin sotilaskokoonpanojen
kehitystd. Tdmd johtui paljolti saatavilla olevasta nuottimateriaalista. Useimmat
soittokunnat olivat pitkdlle riippuvaisia Leanderin kaltaisten sotilaskapellimestareitten
laatimista orkestroinneista. Pitkdlle tdimdn vuosisadan puolelle torvisoittosovitusten teko oli
suhteellisen harvojen sotilasmuusikoiden késissd. Muilta puuttui tarvittava ammattitaito.
Lisdksi ulkomailta saatavissa oleva nuottimateriaali oli tavallisesti tarkoitettu suurille
puhallinorkestereille. Yhdistysten pienille torviyhtyeille niilld ei ollut kdytt6d, varsinkaan

kun niitd ei kyetty itse uudelleen sovittamaan.'

Myos Leanderin aktiivinen toiminta Kansanvalistusseuran piirissd edisti hdnen
lanseeraamansa kokoonpanon yleistymistd. Seura kustansi Leanderin laatiman torvisoiton
oppikirjan 1885, ja kapellimestari vastasi ainakin osittain Kansanvalistusseuran laulu- ja
soittojuhliaan varten kustantaman torvisdvellysten partituurikokoelman toimittamisesta.!

Kansanvalistusseuran ja muiden kustantajien nuottien lisdksi sotilassoittokuntien nuotistojen

96



kdsinkopiointi muodosti merkittdvdn ohjelmiston hankintavdyldn varsinkin pienille

soittokunnille, joilla ei useinkaan ollut varoja ostonuottien hankkimiseen.*

Seitsikkosoiton yleistymisen tdrkednd edellytyksend oli myds se, ettd varsinkin
kokoonpanon suurempia puhaltimia oli suhteellisen helppo oppia soittamaan. Pitkdaikaista
koulutusta ei valttdmatta tarvittu, vaan harrastus voitiin vidhdisin taidollisin resurssein.
Lisédksi instrumenttien kuuluminen samaan ”soitinperheeseen” helpotti harrastusta: soittaja
saattoi tarvittaessa siirtyd varsin vdhdlla harjoittelulla toiseen instrumenttiin. Talld oli
merkitystd varsinkin pienten soittokuntien toiminnassa, jossa eri ddniin ei aina tahtonut
riittdd puhaltajia. Myds seitsikkosovitukset vastasivat amatdoriharrastuksen tarpeita.
Kappaleiden orkestrointi perustui varsin yksinkertaiseen jarjestelmddn, jossa es-kornetti, 1.
b-kornetti ja baritoni soittivat tavallisesti melodiaa, kun taas 2. b-kornetti, altto-, tenori- ja

bassotorvet huolehtivat sdestyksestd yksinkertaisten sointujen ja kuvioinnin avulla.

R R N AR
Lehtoniemen tehdassoittokunta vuosisadan vaihteessa. Kansanvalistusaatteen hengessd virkamiesten vetdmiin tehdassoittokuntiin
voitiin ottaa my0s tydldissoittajia. Lehtoniemen soittokunnassa tehtaanomistaja Forsténin rinnalla soitti bassotorvea viilari Akseli
Hyvérinen (TMI)

Eri &inid voitiin kaksintaa tai kolmintaa tarpeen mukaan yhtyeen kasvaessa; ns.
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kaksinkertainen seitsikko tuli varsin yleiseksi kokoonpanoksi tdmédn vuosisadan alkupuolen
torvisoitossa. Kovin monikymmenpdisiksi amatdorisoittokunnat eivdt kuitenkaan
kehittyneet ainakaan vield 1800-luvun puolella. Sitd vastoin autonomian ajan suurimmat
sotilassoittokunnat késittivdt jopa 60—70 puhaltajaa. Tuon ajan siviilisoittokunnat olivat
ilmeisesti juuri seitsikolta, ja sitdkin pienempid yhtyeitd, sekstettejd, kvintettejd ja
kvartettejakin ~ kuului tdmdn  harrastustoiminnan  piiriin  varsinkin = pienemmilla
paikkakunnilla. Vanhojen soittokuntavalokuvien perusteella vaikuttaa myos siltd, ettei
puhdas vaskikokoonpano ollut mikddn ehdoton sddnt6. Mikdli paikkakunnalla oli esim.
klarinetin soittajia, he saattoivat osallistua yhtyeen soittoon. Téllaiset kokoonpanot tuntuvat
kuitenkin olleen vain sddntéd vahvistavia poikkeuksia: 1800-luvun loppu oli nimenomaan
pelkkien torviyhtyeiden aikaa."® Yhtyeen koon kasvaessa yli seitsikon mukaan saatettiin
ottaa myd6s uusia soittimia. Varsin yleisesti kdytettiin lyomadasoittimia'* ja toiseksi
bassotorveksi hankittiin usein b-vireinen tuuba. Tamdn vuosisadan vaihteesta ldhtien
klarinetteja alettiin yleisemmin kelpuuttaa kokoonpanoihin. Tdhédn saattoi olla syyna se,
ettei vaikeana pidetyn es-kornetin soittajia aina ollut saatavissa. Silti es-kornetti arvostettuna
soittimena sdilytti asemansa, ja klarinetteja soitettiin yleisesti kornettien rinnalla eikd niiden

asemesta.”

5.1.1. Tehdassoittokunnat

Tydvdestolle soittokuntaharrastus tuli tutuksi jo aivan amatdorisoittokuntien alkuajoista
lahtien. Suuri osa soittokunnista aloitti toimintansa teollisuuspaikkakunnilla, ja tehtaiden
tydvdestdd varvittiin mukaan soittokuntiin. Yleensd aloite soittokunnan perustamiseksi tuli
teollisuuslaitosten johdon taholta — tydldisille haluttiin jarjestdd sopivaa ajanvietettd, jotta
jarjestyshdirioitd aiheuttavat ja my0s tehtaiden toimintaa heikentdvét, paheellisina pidetyt

ajanvietteet kuten erityisesti juopottelu vdhenisiviit.

Ensimmadisid teollisuuslaitosten ylldpitdmid soittokuntia oli tehtaanomistaja Hans
Gutzeitin 1873 kotimaastaan Norjasta tuottama torvikvartetti. Toimenpiteen tarkoituksena
kerrotaan olleen luoda hyvit vilit paikallisen vdestdn ja Gutzeitin varvddaminen norjalaisten
siirtotyOldisten kesken. Myos tamperelaiset teollisuusyritykset perustivat vuodesta 1878
lahtien omia soittokuntia; 1880-luvun alussa Tampereella toimi ainakin kolme

tehdassoittokuntaa.’® Samalla vuosikymmenelld pienemmadtkin teollisuuskeskukset saivat
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tehdassoittokuntansa, esim. Mantdssa sellainen perustettiin v. 1882."7

Samoihin aikoihin, viimeistddn vuonna 1885 my0s Varkauden ensimmadinen
soittokunta aloitti toimintansa. Paikallisessa luku- ja valistusseurassa oli mukana henkil6it4,
joita torvisoitto kiinnosti. Tiedossa ei ole, kuuluiko tdhdn seitsemdstd soittajasta ja samasta
maddrdstd oppipoikia koostuneeseen yhtyeeseen tydvdestdd, mutta hyvin todenndkoistd se
on. Ainakin Lehtoniemelld 1890-luvulla toimineeseen tehdassoittokuntaan kuului myds

tyoldisjdsenid, tosin arvostettuja ammattimiehid, mestareita.'®

Joka tapauksessa tehdasyhtididen tukemissa tai ylldpitamissd soittokunnissa oli
alusta alkaen selvd ”virkamiesleima”. Huomattava maddrd soittajista oli yhtididen
virkailijoita ja muuta sivistyneistdd. Johtajina toimi entisten sotilassoittajien lisdksi
kanttoreita, sekd muita taitavampia, sivistyneistoén kuuluvia amatéérimuusikoita. Esim.
Varkauden ensimmdisen soittokunnan johtajana oli lenndtinvirkamies ja hédnen jdlkeensa
tehtaan konttoristi. My0s tehtaiden johtohenkil6t saattoivat ottaa osaa torvisoittotoimintaan,
kuten Lehtoniemelld, missd soittokuntaan kuului my6s Lehtoniemen tehtaiden johtaja ja

omistaja Forstén.'?

Vaikka tyovdeston osuudella ei ilmeisesti ollut kovin suurta merkitystd 1800-luvun
lopun tehdassoittokuntien toiminnassa, niin tehdassoittokunnilla kylldkin oli huomattava
merkitys hieman mydhemmin muodostuneitten tydvdenjdrjestdjen  soittokuntien
olemassaololle. Tehdassoittokunnat totuttivat tydvdestén torvisoittoon. Siitd tuli
musiikinlaji, jota alettiin tarvita ja haluta jarjestdytyvdn tyovdeston omassakin keskuudessa.
Lisédksi tehdassoittokuntien tyoldisjdsenistd saatiin valmiiksi kouliintuneita muusikkoja

tyOldissoittokuntiin.

5.1.2. Tyovden omat soittokunnat

1880-luvulta alkaen syntyi my0s varsinaisia tyovdensoittokuntia tyoldisten ensimmadisten
jarjestdytymispyrkimysten yhteydessd. TyOvdenliikkeen organisoituminen alkoi Suomessa
ammattiyhdistysten perustamisena. Jo 1860-luvulla esiintyi hajanaisia yrityksid
ammattiosastojen kokoamiseksi tyoldisille tarkoitettujen lukuseurojen piirissd, mutta vasta
1880-luvulla yhdistysten perustaminen pddsi toden teolla kdyntiin. Jarjestdytyminen oli

huomattavinta kdsityoldisten keskuudessa, mutta myos teollisuustyoldiset perustivat tuolloin
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ensimmadiset yhdistyksensd. Osastojen perustaminen keskittyi suurempiin kaupunkeihin.

Niinpd Helsingissd oli 1888 jo kymmenen ammattiyhdistystd.*

Suomen vanhimpana ammattiosastona pidetddn 1860-luvulla  perustettua
helsinkildistd kirjatyontekijoiden yhdistystd, jonka toiminta kuitenkin lakkasi 1870-luvun
alkupuolella. 1880-luvun alussa kirjatyontekijoiden jadrjestaytyminen jatkui soitto- ja
lukuseurana, joten helsinkildisid kirjanpainajia voidaan pitdd my6s ensimmdisend

tiedossamme olevana tydvdensoittokunnan perustajana.”

1880-luvulla tyovdeston jdrjestdytyminen laajeni ammattiosastojen ulkopuolellekin.
Ensimmadiset tyOvdenyhdistykset perustettiin. Vuosina 1881-90 yhteensd 14 yhdistystd
aloitti toimintansa suurimmissa kaupungeissa. Néille ns. wrightilaisille tydvdenyhdistyksille
oli luonteenomaista, ettd niiden johdossa oli joukko tehtailijoita ja sivistyneistdd, jotka
tahtoivat kanavoida tyo0ldisten tyytymadttdomyyden vaarattomaan muotoon. TyOvdeston
asemassa ilmenevdt vakavat epdkohdat tuli korjata maltillisesti yhteiskuntaluokkien valisid
suhteita karjistimattd. Sosialismiin liittyvd luokkataisteluajatus tuomittiin jyrkasti.
Sivistyneistoon kuuluvan johdon holhoava asenne vaikutti ty6ldisiin ilmeisen vierottavasti,
silla tyovdestdd ei liittynyt wrightilaisiin yhdistyksiin kovinkaan paljon. Kuitenkin
tyOvdeston kulttuuritoiminta sai monin paikoin alkunsa juuri ndiden yhdistysten puitteissa.
Nédin myos torvisoitto, silld esim. seuraavat vieldkin toimivat soittokunnat perustettiin juuri
1880-luvun lopulla: Tampereen ty:n soittokunta (1887), Porin ty:n soittokunta (1887), Turun

ty:n soittokunta (1888) sekd Kymintehtaan tydvdenseuran soittokunta (n. 1890).?

Tyovédenyhdistysten ja ammattiosastojen soittokuntien perustamisvaiheissa voidaan
l6ytdd ainakin kaksi selvdd linjaa. Yhtdaltd perustaminen saattoi tapahtua varsin
kivuttomasti ja vdhin toimenpitein siten, ettd jokin aiemmin toiminut soittokunta siirtyi
kokonaisuudessaan tai ldhes kokonaisuudessaan perustetun ammattiosaston tai
tyovdenyhdistyksen alaisuuteen. Ndin tapahtui esim. Uuraassa 1897, jolloin paikallisen
vapaapalokunnan soittokunta yksinkertaisesti muuttui Uuraan tyévdenyhtion soittokunnaksi
uuden omistajan ostaessa VPK:lta torvet. Siirtyminen oli helppoa jo pelkdstddn sen vuoksi,
ettd VPK:n soittokunnan soittajat olivat jo liittyneet vasta perustettuun “tydvdenyhtioén”.
Toisaalta perustaminen saattoi olla hyvinkin vaikeaa ensinndkin siksi, ettei paikkakunnalla

ollut ennestddn soittokuntaa tai torvia sen enempdd kuin kelvollisia soittajia tai kyvykasta
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johtajaa. Tyovdenyhdistykset olivat yleensd varsin varattomia, joten soittimien ostaminen
seitsikolle oli monesti mahdotonta. Soittimien ostamiseksi turvauduttiin myos
vapaaehtoisiin kerdyksiin kokousten yhteydessda. Esim. Kymin ty:n soittokunnan kerrotaan
saaneen alkupddomansa siten, ettd perustamiskokouksessa pistettiin hattu kiertamaan.*
Toiseksi ei ollut niinkddn sanottua, ettd paikkakunnalla jo olevat tehdassoittokunnat voitiin
saattaa tyovdenyhdistysten tai ammattiosastojen alaisuuteen, vaikka suurin osa soittajista
olisikin ollut tyovéked. Soittokuntien johtajien ja huomattavan osan soittajista ollessa 1800-
luvun lopulla porvaristoon kuuluvia monilla paikkakunnilla ainoa mahdollisuus pystyttaa

tyOvdensoittokunta oli perustaa uusi, vanhan tehdassoittokunnan kanssa kilpaileva yhtye.

Sosialistisen tyovédenliikkeen muodostuessa hieman ennen vuosisadan vaihdetta ja
sen  kehittyessd  varsinaiseksi  joukkoliikkeeksi =~ 1905  suurlakon ja 1907
eduskuntauudistuksen my6td myo6s tydvdensoittokuntien méadrd kasvoi selvdsti. Niinpd
soittokuntien mddrd ldhes kolminkertaistui vuodesta 1905 wvuoteen 1910 Téllgin
tyovdenyhdistysten yhteydessd toimi 74 soittokuntaa, kun taas esim. laulukuoroja oli vain
40 yhdistykselld.”> Lisddntynyt jérjest6toiminta kasvatti ndin myds organisoituneen
musiikkiharrastuksen maardad. Kasvuun vaikutti myos se, ettd jotkut ammattiosastojen ja
urheiluseurojen hallinnassa olleet soittokunnat siirtyivdt viredd kauttaan eldvien sos.dem.

tyovdenyhdistysten hallintaan.?

5.2. Varkauden Tyovaenyhdistyksen Torvisoittokunta

5.2.1. Alkuvuodet

Varkauden tyovdenyhdistys kuului niihin jarjestdihin, jotka siséllyttivdt torvisoiton
toimintaansa jo ldhes perustamisestaan ldhtien. Tammikuussa 1906, noin kuukausi
yhdistyksen perustamisesta paatettiin koota my®os lauluja soittokunta ”sisdisen toiminnan
tdydentdmiseksi”.”’ Musiikin johtajaksi wvalittiin opettaja Matti Karttunen 200 mk:n
vuosipalkalla. Karttunen oli myos paikallisen tehdasseurakunnan kanttori sekd vuodesta

1897 toimineen mieskuoron johtaja, joten ilmeisesti paikkakunnan pdtevin musiikkimies
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saatiin yhdistyksen musiikkirientojen johtoon. Uusi soittokunta velvoitettiin antamaan
ohjelma-apua kaikissa yhdistyksen jdrjestdmissé tilaisuuksissa. Mikdli muut yhdistykset
tarvitsivat soittokunnan palveluja, niiden tuli maksaa yhdistyksen kassaan 10 markan
korvaus. Soittokunta koettiin ndin alusta alkaen yhdistyksen “omaisuudeksi”, jonka

tuottaman tyon tuli hyodyttdd yhdistystd.?

Soittokunnan alkukokoonpanosta tai sen jdsenistd ei ole sdilynyt juuri mitdan tietoa.
Muistitiedon =~ mukaan  Lehtoniemelld  edelliselld = vuosikymmenelld  toimineen
tehdassoittokunnan tyoldisjdsenet, ainakin viilari Aksel Hyvdrinen, osallistuivat yhtyeen
toimintaan ja neuvoivat soittokunnan uusia jasenid. Myos soittimet olivat alussa puhaltajien
omia tai lainattuja; vasta syksylld 1907 yhdistys osti ”ensi-iltaman tuloilla... kaksi torvea”.

Kummatkin instrumentit olivat b-vireisid kornetteja.?

Eduskuntauudistuksen aiheuttaman jarjestdaktiivisuuden laannuttua v. 1907 jilkeen
my6s varkautelaisten ty6ldisten toimintainto tydvdenyhdistyksen piirissda vdheni.
Esimerkiksi yhdistyksen jasenmddra laski huippuvuoden 1906 658:sta 102:een vuoteen
1910 mennessd. Innostuksen puute heijastui myos soittokunnan toiminnassa, silld
harrastuksen kestettyd runsaat kaksi vuotta, maaliskuussa 1908 koko laulu- ja soittokunta
hajosi. Eivdt edes yhdistyksen edellisessda kuussa lupaamat soittopalkkiot taanneet
toiminnan jatkumista, silld johtajan ja soittajien vilille oli syntynyt sovittamaton riita, eika
uutta johtajaa ilmeisesti ollut saatavilla. Riidan luonnetta ei tiedetd, mutta ei ole ollenkaan
kummallista, vaikka ndma erimielisyydet olisivat olleet poliittisia, silld soittokunnan johtaja
Matti Karttunen aktiivisena suomettarelaisena paikallispoliitikkona ei varmasti ollut yhtd
mieltd soittajiensa kanssa monessakaan asiassa. Joka tapauksessa tapahtuma osoittaa, miten
varkautelaisen tydvdeston soittotoiminta oli vield tuohon aikaan ratkaisevasti riippuvaista
ulkopuolisesta sivistyneistostd ja sen yhteisty6halusta. Omaehtoiseen musiikkitoimintaan ei

viela kyetty.*

Ratkaisevaa parannusta Varkauden jdrjestdytyneen tydvdestdn toiminnassa merkitsi
oman tydvdentalon valmistuminen vuonna 1911 kolmen vuoden talkootdiden tuloksena.
Tdtd ennen tyOvdenyhdistys oli joutunut toimimaan tehdasyhtion kokoontumistiloissa,
jolloin toimintavapaus oli verraten rajoitettua. Esim. tehtaan johto ei sallinut tehtaan

ulkopuolisten puheenpitdjien kayttdéd tyoldisten tilaisuuksissa. Oma talo merkitsi my6s
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harrastustoiminnan vilkastumista. Talon valmistumisvuonna perustettiin sekd tydvden
voimisteluja urheiluseura Tarmo ettd sos.dem. nuoriso-osasto, joista molemmista tuli

paikkakunnan merkittdvimpid iltamien jdrjestdjid vuosikymmenien ajaksi.?!

Todenndkoisesti juuri nuoriso-osaston aloitteesta saatiin soittokuntakin jélleen
toimimaan v. 1913. Nuoriso-osaston kuukausikokouksessa 29.2.1912 keskusteltiin
soittokunnan perustamisesta ja valittiin kolmehenkinen toimikunta asiaa selvittima&an.
Tdhdn toimikuntaan kuului myo6s suutari Albert Terds, joka vuodesta 1897 oli Matti
Karttusen kanssa vetdnyt paikallista mieskuoroa, ja joka sittemmin oli my6s soittokunnassa
mukana. Soitonjohtajaksi kiinnitettiin tammikuussa 1913 “kykenevé johtaja herra Pesonen
Joroisista” ja hdnen palkakseen pdatettiin 50 mk kuukaudessa.® Vield samassa kuussa
yhdistys ryhtyi konkreettisiin toimenpiteisiin hankkiakseen soittokunnalleen kunnon

soittimet:

”Keskusteltiin torvien hankkimisesta yhdistykselle. Ensin aiottiin tiedustella Kuopion
Raittiusseuralta vanhoja torvia, mutta sitten padtettiin, ettd vanhat eivat tule
kysymykseenkddn vaan kddnnytddn Helsingin Fvatserin soitinkaupan puoleen.”
”Paatettiin tilata yhdistykselle (5) viisi Torvisoitinta E.d. Kruspen tuotteita Johtajan

antaman madrdyksen mukaan. Jos ei vahittdismaksulla niin jdlkivaatimuksella.”

Ndin yhdistykselle oli saatu tdydellinen seitsikon soittimisto, silld ennestddn
kalustonhoitajalla oli varastossaan ”2 kpl B kornettia suullisineen sekda 2 kpl torvien
sdilytysloutia”. Parin viikon kuluttua uudet soittimet olivat jo Varkaudessa, ja oikein
tydvdenyhdistyksen johtokunnan kokouksessa ”arvosteltiin Torvisoittimien hyvyydestd ja

laadusta ja pidettiin ne hyvdna soitonjohtajan lausunnon perusteella.”*

Kun nyt yhdistys soitonjohtajan palkkauksen lisdksi oli investoinut arvokkaisiin
soittimiinkin, haluttiin yhdistyksen mddrdysvaltaa soittokuntaansa ndhden lisdtd ja
tdsmentdd. Entisen soittokunnan puhaltajiin ei taidettu olla kovin tyytyvadisid, silla paatettiin,
ettei soittokuntaan oteta “ketddn entisestd Torvisoittokunnasta, ennen kuin toisin madrataan.
Soittajat valitsee johtokunta”. Lisdksi soitonjohtajalle laadittiin soittajain ottamista koskevat
saannot. Harjoitusilloiksi madréttiin tiistai, torstai ja perjantai, minkd ohella torvia kiellettiin
antamasta kenenkddn soittajan kotiin ilman johtajan lupaa.®*® Uuteen seitsikkoon valittiin

soittajiksi Lasse ja Vilho Hynninen, Arvi Parkkinen, Eino Lénnberg, Hermo Laitinen, Albert
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Terds ja Jaarli Suomi. Soitonjohtaja Urho A. Pesonen ei ainakaan valokuvasta paatellen itse

soittanut mitddn, vaan keskittyi johtamiseen ja opettamiseen.*

Syksyllda 1913 Varkauden tyodvédentalon harrastustoiminnan ohjaus katsottiin
tarpeelliseksi ja ilmeisesti edullisemmaksi keskittdd yhden palkallisen tyontekijan
tehtavdksi. Perustettiin ”Torvisoiton, Ndytelmdseuran ja Vahtimestarin toimi”. Samalla
soitonjohtaja Pesonen ”sanottiin ulos”. Uuden vakanssin haltijaksi valittiin Juho Ohman
120 mk:n kuukausipalkalla. Ohman huolehtikin soittokunnan johtamisesta ainakin vuoteen

1915 saakka.?”

Soittokunnan toiminnasta kansalaissotaa edeltdneind vuosina on vaikea muodostaa
minkddnlaista kuvaa, koska tyOvdenyhdistyksen arkistot vuosilta 1916-18 ovat tdysin
kadonneet. Keskeisten iltamajdrjestdjien, Tarmon ja nuoriso-osaston papereista loytyy
mainintoja soittokunnan kdytostd monissa iltamissa vuonna 1915, kun taas sitd
myohemmiltd vuosilta ei ole mainintaa. Nayttddkin todenndkoiseltd, ettd soittoinnostus
lakkasi jo vuotta paria ennen kansalaissotaa. Tdhdn viittaa my6s marraskuulta 1916 oleva
tieto, jonka mukaan Tarmo kdytti iltamissaan ei VTY:n soittokuntaa vaan Tehtaan

soittokuntaa.®

Toisaalta tarkasteltaessa soittokunnan ensimmadistd nuottikirjaa vaikuttaa ilmeiseltd,
ettd kansalaissotaa edeltdvind kuukausina tydvdeston poliittisen aktiivisuuden kasvaessa ja
vallankumouksellisen toiminnan lisddntyessd my0s torvisoiton harrastus olisi elpynyt.
Useiden kappaleiden kohdalla on nimittdin pdivdyksid tai muita kontekstitietoja vuosien
1917 ja 1918 ajalta. Mm. nuottikirjan kappaleen n:o 102, E. Melartinin 'Karjalaisia

kansanlauluja’ yhteydessd on maininta:

”Kirjoitettu kruunun tehtaan lakko aikana huttusen talossa 5. pdivd Syyskuuta. Her

W. E. Mankki.”

Kruunun tehdas oli 1916 perustettu Vendjan tykistohallituksen alainen tuotantolaitos, jossa
valmistettiin taistelukaasuja. Juuri tdmén tehtaan tyo6ldisilld, joista useat olivat venéldisia,
tuntuu olleen huomattava vaikutus vallankumouksellisen mielialan lisaéntymiseen
varkautelaisten keskuudessa. Kyseinen lakko puhkesi elokuussa 1917 ja kiristi merkittavasti
paikkakunnan tydldisten ja porvariston vidlejd. Hyvin pian kehitys johti suojeluskunnan ja

punakaartin perustamiseen. Kansalaissodan rintamalinja alkoi hahmottua.*
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Nuottien kirjoitusinto viittaa siihen, ettd myds soittokunta olisi ollut mukana syksyn
1917 wvallankumouksellisessa liikehdinndssd. Uusia kappaleita Kkirjattiin nuottikirjoihin
toistakymmentd syksyn 1917 ja kansalaissodan puhkeamisen vilisend aikana.®’ Harrastus
jatkui aivan sodan syttymiseen saakka, silld nuottikirjan kappale n:o 113, 'Juhannus Marssi'
on pdivdtty 23.1.1918, vain viisi pdivdd ennen kapinan puhkeamista. [lman muuta
lahdeaineistoa on varsin vaikea saada kasitystd VTY:n soittokunnan toiminnasta tuona
aikana. Poikkeukselliset olosuhteet esim. marraskuun 1917 suurlakon aikana aiheuttivat
varmasti tilanteita, yhteisid kokouksia tms., joissa soittokuntaa saatettiin tarvita. Lisdksi on
hyvin mahdollista, ettd soittokunnan marssisoittoa tarvittiin paikallisen punakaartin

toiminnassa.*!

Kansalaissodan jdlkeen soittokunnan toiminta lakkasi yli kahdeksi vuodeksi. Tdma ei
ollut mitenkddn poikkeuksellista, silld ldhes kaikki tyovdensoittokunnat karsivdt héavityn
sodan seurauksista. Niinpd vield vuonna 1919 vain runsas puolet ennen sotaa toimineista
kokoonpanoista oli pddssyt jaloilleen. Huomattava osa soittajista oli kaatunut tai joutunut
vankileirille. Lisdksi hyvin monien soittokuntien soittimet oli takavarikoitu Valkoisen
armeijan soittokuntien kaytt6on.** Varkautelaistenkin torvet joutuivat takavarikkoon ja
hukkaamiskieltoon tyévdenyhdistyksen muun omaisuuden mukana, mutta jostain syystd
valkoinen valloittaja ei niitd tarvinnut. Soittimet saatiin kuljetettua vuoden 1919 alussa

turvallisempaan paikkaan ”Salosen kotiin” sdilytettdvéksi.**

5.2.2. 1920-luku: toiminta kiinteytyy

Kansalaissodan seurauksena myds soittokunnan hallintaorganisaatio, Varkauden
tyOvdenyhdistys joutui lopettamaan toimintansa ldhes vuoden ajaksi. Myos tyOvdentalo
takavarikoitiin. Kuitenkin jo 1919 tammikuussa ty6vdenyhdistys sai toimintaluvan, samoin
useat sen alaosastot, kuten ndyttdamdéharrastus kdynnistyi jdlleen. Omaa soittokuntaa saatiin
vield odottaa. Niinpd ensimmadinen sodan jdlkeen sallittu vappujuhla saatiin pitdd Tehtaan

soittokunnan sdestykselld ja muutenkin ”tehtaan paroonin sensuroimana”.*

Torvisoiton tarve kasvoi koko ajan jdrjestdtoiminnan ja iltamienpidon véhitellen
lisddntyessd. Musiikin saanti oli turvattava tavalla tai toisella, ja tydvdenyhdistys neuvotteli

jo Tehtaan soittokunnan johtajan Ilmari Kivisalon kanssa yhteisen soittokunnan
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perustamisesta kesdlld 1919. Kansalaissodan jélkeisessd poliittisessa tilanteessa oli selvaa,
ettei neuvotteluista tullut “pdtevampdd pddtostd”, joten varmasti monelle yhdistyksen
jasenelle vastenmielisestd hankkeesta oli luovuttava. Seuraavaksi kddnnyttiin tydvden
osuuskaupan puoleen tiedustellen, voisiko se jdrjestdd tyopaikan henkil6lle, jonka yhdistys
valitsisi soittokuntansa johtajaksi. Taloudellisesti vaikea aika ei ollut otollinen tdméankddn

kaltaisen jadrjestelyn ldpivientiin.*

Kun tyovédenyhdistys ei vield kevddlld 1920 ollut saanut soittokuntaa pystyyn,
Tehdas- ja sekatyontekijdin ammattiosasto tarjoutui kokoamaan soittokunnan, jos yhdistys
antaisi torvet lainaksi. Ndin tapahtuikin. Soitonjohtajaksi saatiin P. Parviainen. Seuraavana
syksyna tyovdenyhdistys aloitti ”eldvien kuvien” esittdamisen. Mykkdelokuvan sdestdjaksi
kiinnitettiin pianisti K. Forssell. Samalla mahdollistui soittokunnan ottaminen takaisin
yhdistyksen yhteyteen, silldi ammattimusiikkeri Forssell kykeni my6s soittokunnan

ohjaukseen ja johtamiseen.*®

Seuraavina vuosina soittokunnan toiminta vilkastui merkittdvasti. Elettiinhdn aikaa,
jolloin soittokunta oli yksittdisten pelimannien ohella yhteisollisten tilaisuuksien keskeisin
musiikintuottaja. Esiintymistilaisuuksista ei ollut puutetta. Vired toiminta ndkyi myos
yhtyeen soittajamddrdan kasvuna. Ndind vuosina soittokunnan kokoonpanoksi vakiintui ns.
kaksinkertainen seitsikko. Viimeistddn Forssellin kaudesta ldhtien mukana olivat myos
klarinetti ja rummut. Lisdksi oppilassoittajia osallistui toimintaan niin paljon, ettd

vuosikymmenen puolessa vilissa soittajiston kokonaismaééara saattoi ylittda 20:n.+

Soittokunnan tdrked asema ilmeni my6s tyovdenyhdistyksen suhtautumisessa.
[Imeisista taloudellisista vaikeuksistaan huolimatta yhdistys kdytti aika ajoin huomattavasti
varoja taitavien soitonjohtajien palkkaamiseen. Ilmeisesti jo kokemuksesta tiedettiin, ettd
vain kyvykkddn johtajan avulla soittokunta kykeni sdilyttdamddn toimintavireytensa.
Soittajiston koostuessa suurimmaksi osaksi musiikkikoulutusta vailla olevista harrastajista
soittokunnan johtajalta vaadittiin musiikillisten taitojensa lisdksi my6s ilmeisid pedagogisia
taipumuksia. Pdtevdn musiikin ammattilaisen tarve korostui myds siitd syystd, ettd
tyovaenyhdistyksen piirissd kaivattiin soittokunnan lisdéksi myds toisenlaista musiikillista
panosta: jo mainitun elokuvasoiton ohella myds tydvdenndyttdmo tarvitsi sdestdjad. Lisdksi

yhdistyksen jdsenistossd oli monia laulunharrastajia ilman kuoronjohtajaa. Yhdistyksen
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tavoitteena tuntuukin olleen yhden kaikki edelld mainitut tehtdvét hallitsevan musiikkerin
palkkaaminen. Toimenkuva oli joko ylimitoitettu, siitd tarjottu korvaus liian pieni tai sitten
tarpeeksi monipuolisia muusikoita ei yksinkertaisesti 16ytynyt tuon ajan Suomesta

Varkauden kaltaisille pikkupaikkakunnille. Joka tapauksessa kaikkien em. musiikkialueiden

hoitamista ammattilaisvoimin ei juuri kyetty jdrjestaimdan. Myos soittokunta sai tdstd karsid.

VTY:n soittokunta vappumarssilla 1920-luvun alkupuolella. Soittokunta oli tuolloin tydvédenyhteisén merkittdvin musiikintuottaja.
Sen tehtdvdalue ulottui vappumarsseista iltamien ohjelmamusiikkiin seka luistinratasoitosta tanssien tahdittamiseen. (TA)

Varkautelaistyoldisten musiikkiharrastuksen hyvdan alkuun saattanut Forssell jatti
paikkansa kesdlld 1921. Uutta ammattimiestd ei onnistuttu palkkaamaan, ja hyvdssa vireessa
oleva soittotoiminta uhkasi tyrehtyd. Vailiaikaista ohjaaja-apua onnistuttiin kuitenkin
saamaan yllattdvaltd taholta, Tehtaan soittokunnan johtaja Kivisalolta 500 mk:n
kuukausikorvausta vastaan. Musiikkitoiminnassa voitiin siis tiukan paikan tullen ylittda
luokkaraja suhteellisen helposti ja vield samana vuonna, jolloin paikkakunnan luokkasuhteet
olivat epdtavallisen kirednd poliittiseksi koetun lakon wvuoksi. Tédhdn tyOtaisteluun
osallistuivat alkuvaiheessa kaikki tehtaan tyoldiset. Yli luokkarajojen kunnioitetun vanhan
tyovdenliikkeen veteraani Albert Terdksen neuvottelukyky ja henkil6kohtaiset suhteet
vaikuttivat ilmeisesti paljon Kivisalon ja tydvdenyhdistyksen vilisen yhteistyon

onnistumiseen.*

107



Kivisalon viliaikaisavun jdlkeen VTY:n soittokunnan johtajaksi kiinnitettiin Vdind
Koponen. Johtoon saatiin nyt amatodrimuusikko, mutta orkesteri oli edellisten
ammattimiesten ohjauksessa saavuttanut tason, josta omin voimin saatettiin jatkaa. Myos
tyovdenyhdistys pyrki kannustamaan soittajiensa musiikkiopintoja. Tdméd ilmeni hyvin
alkuvuodesta 1923, kun soitonjohtaja Koponen ldhetettiin Tydvden Musiikkiliiton
jarjestamille kursseille Tampereelle. Kun johtajalle normaalisti maksettiin 100 mk
kuukaudessa, Tampereen matka arvioitiin 500 mk:n arvoiseksi. Tamén lisdksi Koposelle
lainattiin 300 mk ja maksettiin my0s normaali palkka tuolta ajalta. Johtajan lisddntyneestd

ammattitaidosta ymmarrettiin olevan hyotya koko soittokunnalle.*

Koposen luovuttua sairauden vuoksi johtajan toimestaan tydvdenyhdistys onnistui
kesdlla 1925 palkkaamaan yhdeksi vuodeksi ammattimuusikon, joka huolehti soittokunnan
lisdksi myods muista yhdistyksen musiikillisista tarpeista. Kapellimestari Arvo Vikmanille
jouduttiin jo maksamaan huomattavasti suurempaa palkkaa, 2000 mk kuukaudessa. Siitd
huolimatta juuri palkkaerimielisyyksien vuoksi tdiméa entinen sotilasmuusikko jétti virkansa
seuraavana kesdnd. Vikman sai yhdistykseltd korvausta my®s nuottien kirjoittamisesta ja
hdn uusikin soittokunnan ohjelmistoa merkittdvéasti. Myds omasta sdvellystuotannostaan
Vikman jdtti jdlkensd soittokunnan nuottikirjaan, vaikkei hdnen séavellyksidan Varkaudessa
sen kummemmin huomioitu. Sen sijaan siirryttyddn seuraavaksi talveksi Hameenlinnaan
Vikman piti jopa oman sdvellyskonserttinsa, jossa kaksi sotilassoittokuntaa esittivit

”overtyyrin Katajainen kansa, fantasian Taikamylly ym.”*

Vikmanin jalkeen VTY:n soittokunnan oli jdlleen palattava amatdérijohtoon. Johtajan
saamiseksi kdytettiin keinoa, jota sittemmin paikkakuntaa dominoiva tehdasyhtié sovelsi
menestyksekkddsti: soittajaystavallista tyollisyyspolitiikkaa. TyOvdentalon vahtimestariksi
oli muutamaa vuotta aiemmin palkattu innokas torvisoiton harrastaja Armas Lundberg, joka
nyt velvoitettiin sadan markan kuukausikorvauksella johtamaan soittokuntaa. Kun Lundberg
ei halunnut soittokuntaharrastusta jatkaa — olihan palkka todella pieni verrattuna edellisen
johtajan palkkaan — tydvdenyhdistyksen johtokunta ilmoitti hédnelle varsin kategorisesti,
ettd ”oli jatkettava, silld hdnet oli otettu vahtimestariksi, koska hén soitti barytonia”. Kuin
lisdkannustukseksi Lundbergille annettiin valtuudet ostaa Helsingistd soittokunnalle uusia

torvia, ”jos miehid l0ytyy niitd soittamaan”. Lisdksi Lundbergin palkka nostettiin
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seuraavana kesdna nelinkertaiseksi.>!

Soittokunnan seuraavakin johtaja saatiin omasta keskuudesta. Lundbergin erottua
kevddlla 1928 johtajaksi nimitettiin yhtyeen pitkdaikainen kornetin soittaja Veikko
Kinnunen. Amatoorilinja jatkui, joskin Kinnusella oli normaalia ty6vdensoittajaa laajempi
musiikillinen koulutus takanaan. Hén oli ndet suorittanut asevelvollisuutensa Pohjois-Savon
rykmentin soittokunnassa ja osasi mm. tehdd sovituksia orkesterilleen. Edellisista
soitonjohtajista ~ poiketen =~ Kinnunen ei  ollut  taloudellisesti  riippuvainen
tyovdenyhdistyksestd, vaan hdnelld oli tyOpaikka paikallisen tydvdenosuuskaupan

myymadldnhoitajana.>

1920-luvun lopulla torvisoittokuntien asema varsinkin suurempien kaupunkien
musiikkieldamdssa alkoi nopeasti heiketd. Tydtilaisuudet vahenivit, kun iltamien tanssisoitto
siirtyi varsin nopeasti uudentyyppisten haitarijazzorkesterien tehtdvéksi. Helsingissd muutos
tanssisoitossa tapahtui vuoden 1926 paikkeilla, ja muut suuremmat vdestdkeskukset
seurasivat esimerkkid heti timén jalkeen.>® Tdhdn verrattuna varkautelaisilla torvisoittajilla
oli vield hyvidt asemat vuosikymmenen lopussa. VIY:n soittokunta oli kdytdnnollisesti
katsoen ainoa ryhmdmusisoinnin muoto tyodvdeniltamissa. Oikeastaan vain yksittdiset
haitarinsoittajat sekd varsinkin nuorten poikien keskuudessa suosittu mandoliininsoitto
tarjosivat ~ vaihtoehdon  torvisoitolle. =~ Ndamd  huolehtivat  musiikista  pienissa
tanssitilaisuuksissa ja juhlissa, mutta vdhdnkin merkittdvimmaén juhlan tai iltaman ollessa

kysymyksessd soittokunta oli saatava paikalle.>*

Sadannolliset esiintymiset olivat tdrkeitd toimintavireyden ja jatkuvuuden kannalta.
Tassd mielessd Varkauden tyovdenndyttamo oli keskeisin soittokunnan tukija. Ndyttamolla
oli ldhes joka sunnuntai teatteriesitys tydvdentalolla, jonka lopuksi tanssittiin tunnin ajan
soittokunnan sdestykselld. Talvisin soittokunta huolehti vield parina iltana viikossa
luistinratamusiikista Huruslahden rannalla, johon oli rakennettu vartavasten kamiinalla

lammitettdva soittolava. Eri jarjestdjen ohjelmalliset iltamat tarjosivat lisdksi ty6tilaisuuksia.

Soittokunta esitti tavallisesti iltamien alkumarssin sekd pari muuta kappaletta
ohjelman aikana ja lopuksi tunnin tanssimusiikkia. Erityisesti joulun alusviikot olivat
kiireisid; ohjelmasoittoja saattoi olla joka ilta, kun ammattiosastot ja muut jéarjestot pitivat

pikkujoulujaan. Iltama- ja juhlasoittojen lisdksi soittokunta jérjesti omia konserttejaan
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ainakin kerran vuodessa. Orkesterin pitkdaikaisen kornetistin Toivo Konttisen mukaan

soittoja olikin parhaimmillaan 24—26 kertaa kuukaudessa.*

Soittokunnan aseman vakiintumista kuvasti osaltaan liittyminen Suomen Tyovden
Musiikkiliiton jaseneksi kevéadlld 1929. Jasenyys vilkastutti toimintaa, silld jo seuraavana
kesdnd soittokunta osallistui Kuopiossa pidetyille STM:n Kuopion piirin soitto- ja
laulujuhlille. Valtakunnalliset Turun musiikkijuhlat olivat vuorossa vuoden kuluttua, jolloin
yhtye otti osaa myds soittokuntakilpaan ja voitti jaetun ensimmdisen palkinnon
“maaseutusoittokuntien sarjassa”. My6s musiikkiliiton koulutustoiminta ylti Varkauteen,
silld soitonjohtaja Kinnunen ldhetettiin vield liittymisvuonna STM:n johtajakursseille

Tampereelle.*

1920-luvun puolesta valistd 1930-luvun alkuvuosiin saakka soittokunta oli
miesvahvuudeltaan kaikkein laajimmillaan. Tuon kauden tyypillinen kokoonpano ilmenee
hyvin vuodelta 1930 olevista soittajatiedoista. Soittokunta koostui kaksinkertaisesta
seitsikosta, jota oli tdydennetty kahdella klarinetilla ja rummuilla. 17-miehisen soittajiston

ohella toimintaan osallistui muutamia soitto-oppilaita.

Soitonjohtaja Kinnusen lisdksi kahdesta es-vireisestd ja neljastd b-vireisestd
soittimesta koostuvaan kornettiryhméaén kuuluivat tuolloin Toivo Konttinen. Toivo Sikanen,
Oskar Ruotsalainen, Leo Pitkdnen sekd Yrjo Juutilainen. Myds kornetistit Pentti Kauppinen
ja Viljo Poyhonen olivat oppilaina mukana. Klarinetteja soittivat Otto Tahvanainen ja Toivo
Koponen, baritonia Reino Heiskanen ja Reippo Pohjola. Viljo Tenhunen ja Veikko Rédsdnen
puhalsivat orkesterissa alttotorvea, kun taas Vdiné Kuhlman ja Kalle Huopanainen olivat
tenorin soittajia. Mukana oli kaksi bassotorvea, joista es-vireinen oli Viljo Halosen hoidossa

ja b-vireinen Daniel Perdkylédn soittimena. Lahja Immonen oli kokoonpanon rumpali.®’
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Varkauden tyovédenyhdistyksen soittokunta voimiensa paivind. Kuva on vuodelta 1930, jolloin yhtyeestd oli esittely Tydvden
Musiikkilehdessd. (TML 1930/2)

5.2.3. 1930-luku: asema heikkenee

Torvisoitolle epdedullinen musiikkikulttuurin murros vaikutti vdhitellen Varkaudessakin.
Suosiollisissa merkeissd alkanut uusi vuosikymmen muuttui VTY:n soittokunnan kannalta
ankeaksi jo parissa vuodessa. Vaikeudet ilmenivit toisaalta soittotilaisuuksien vahenemisend

ja toisaalta monien kyvykkdiden soittajien eroamisena.

Tydvdeniltamien jérjestdjdt, soittokunnan taustajdrjestdé VTY etunendssd, rupesivat
1930-luvun  alussa suosimaan yhd enemmdn haitarijazztyyppistd tanssisoittoa.
Tyovdenyhdistyksen uudella tanssilavalla Pdivérinteelld torvisoittomusiikki oli ilmeisesti
lilan kallista ja vanhanaikaista. Kevddlla 1930 yhdistys osti harmonikan, joka luovutettiin
tyovdenndyttdmon pianistin Lauri Parkkosen kdyttdon tanssisoittoja varten. Seuraavina
kesind Parkkonen huolehtikin yhdessd jonkun toisen haitaristin tai viulunsoittajan kanssa
Pdivdrinteen musiikista. Vadhitellen hdn alkoi koota suurempaa kokoonpanoa,
tanssiorkesteria ja viedd yhdistyksen suosiollisella avustuksella torvisoittokunnalta yha

useammin tyotilaisuuksia, nyt myos talvella. Tétd ei soittokunta enda sietdnyt, vaan syksylla
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1931 muodostui selvd konfliktitilanne soittokunnan ja haitarijazzia tukevan

isdntdyhdistyksen vélille.*

Marraskuussa 1931 soittokunta ldhetti tyovdenyhdistyksen johtokunnalle Kkirjeen,

jossa esitettiin paheksuminen siité

”loukkauksesta, jonka aiheutti WTYhdistyksen Kekritanssit 31.10.1931. Jolloin

ensikerran jatsi kopla soitti WTY:n talossa yleisissa tanssiaisissa.”>

Lisdksi tiedusteltiin, aikooko yhdistys vastaisuudessa tarvita soittokuntaa vai ei.
Johtokunnan vastaus osoitti varsin selvasti pelin hengen, jossa soittokunnalle ei suotu suurta

sijaa. Soittokunnalle ilmoitettiin,

“ettd yhdistys ei mene takuuseen mistddn. Kayttda soittokuntaa sikéli kun tarvitsee ja

silla hyva.”®

Vastausta pidettiin selvdnd epdluottamuslauseena, ja soittokunnan yleisessd kokouksessa
oltiin vahvasti sitd mieltd, ettd koko toiminta olisi lopetettava. Asiasta ddnestettdessd saatiin
tasatulos 9—9. Toimintaa pdadtettiin vilkkaan keskustelun jdlkeen vield jatkaa ”luistinradan
tdhden, vaan harjoituksia védhennetddan”. Urheiluhenkiset soittokuntalaiset nakivat

jokaviikkoiset luistinratasoittonsa niin merkityksellisind, ettd ristiriidat saivat jddda sivuun.®

Tyovdenyhdistys osoitti muullakin tavoin, ettei soittokunta enda nauttinut erityistd
huolenpitoa. Arvostetummat ja suurempaa taloudellista hy6tya tuottavat tyévdenndyttamo ja
elokuvandytdnndt asetettiin yhd enemmadn etusijalle harjoitus- ja iltamavuoroja jaettaessa.
Soittokunnan tanssi-iltaman pitopyynt6én ei voitu suostua, kun ”siitd kadrsii ndyttimon
harjoitukset”. Edelleen soittokuntaa kiellettiin pitdmdstd harjoituksia elokuvailtoina.
Tanssiorkesterien lisdksi iltamissa alettiin kdyttdd mekaanista musiikkia, ddnilevyjd, mika
osaltaan vdhensi soittokunnan tarvetta. Lisdksi tyOvdenndyttdmo, 1920-luvun sddnnéllisin
tyOnantaja, alkoi seuraavan vuosikymmenen kuluessa vdhentdd ndytosiltamien pitoa ja
siirtyi pelkkiin teatterindytoksiin, joissa soittokuntaa ei tarvittu.®> Vaikeudet alkoivat
heijastua my0s soittokunnan kokoonpanossa. Soittajia erosi ”soittojen vahyyden vuoksi”® ja
parempien soittoapajien houkuttelemina. Erityisesti paikkakunnan toinen, Tehtaan

soittokunta, alkoi vetda soittajien parhaimmistoa puoleensa.
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VTY:n soittokunnan konserttiohjelmistoa 1930-luvun alusta. Lamakauden aikana myo6s tyovéen soittokunta osoitti solidaarisuuttaan
tyovdenliikkeen perinteiden mukaisesti: konsertilla saaduilla varoilla haluttiin lievittdd tyovdenyhteisén sen hetken kipeintd
ongelmaa, ty6ttomyyttd. (TMI)
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Tehdasyhtion ”musiikkipolitiikka”

Varkauden tehdaslaitokset vuodesta 1909 omistanut A. Ahlstrém Oy jatkoi edellisen
omistajan, Wahl-yhtién tehdassoittokuntaperinnettd. Yhtion monet omistajat ja johtohenkil6t
olivat torvisoiton ystdvid ja halusivat tukea tdtd musiikkiharrastusta teollisuuslaitostensa
piirissd. Tavoitteena oli luonnollisesti mahdollisimman korkeatasoinen kokoonpano ja siksi
yhtio pyrki kiinnittdmddn palvelukseensa entisid sotilassoittajia, jotka tyonsd ohella
huolehtisivat tehdassoittokunnan toiminnasta. Yhti6 tarjosi varsin hyvit tydpaikat
soittajilleen, esimerkiksi Tehtaan soittokunnan kapellimestari Kivisalo tyoskenteli tehtaan

keskusvaraston hoitajana.®

Viela 1910- ja 1920-luvuilla yhtiébn entisid ammattisoittajia  suosiva
tyOllisyyspolitiikka kantoi hedelmdd, silld Tehtaan soittokunnan puhaltajat olivat tuolloin
”vanhoja sotilassoittajia melekein jarestddn”.® 1920-luvun lopulla tehdassoittokunta menetti
monia entisid muusikoitaan ja uusien tarve kasvoi. Entisid sotilassoittajia oli nyt, itsendisen
Suomen varuskuntasoittokuntien aikaan vaikeampi vdrvdtd kuin = vuosisadan

alkukymmening, suuriruhtinaskunnan sotavdenosastojen lakkauttamisen jdlkeen.

”Mind menin (Tehtaan soittokunnan) johtajan puheille ja sanoin ettd mind oon
soittaja ettd jos tarvitaan. Niin se sano Kivisalo, ettd kun meilld ei oo es-kornetistia

ollu ni ei oo voitu soittaa mittaa.”s®

Tehdasyhtio siirtyi nyt uudenlaiseen “musiikkipolitiikkaan”, jonka pddamaddrdnd oli
tyovdensoittokunnan parhaiden soittajien kiinnittdminen tehdassoittokunnan riveihin.

Sopivilla tyhonottoperiaatteilla tdssa hankkeessa onnistuttiinkin hyvin.

Lehtoniemen tehtaan lopetettua toimintansa 1920-luvun lopun laman my6ta
Ahlstrom oli ainoa merkittdvd tydnantaja koko paikkakunnalla. Kun tydllisyystilanne
Varkaudessa oli 1930-luvun alussa erittdin huono, ei se voinut olla vaikuttamatta VTY:n
torvisoittajien elamddn. Tyottdomyyden uhatessa tartuttiin varsin hanakasti tilaisuuteen,

jonka tehdasyhti6 tarjosi:

”Kun meni tehtaan porukkaan, niin 16ytyi t6itd heti.” ”Leipd oi hyvin makeeta (siihen
aikaan)...Hyvid poikia ménj sinne...Tulhan niistd varastonhoitajia ja

paperikoneenhoitajia ... Kaipa ne sai paremman paikan sielléd ku ei ois sielld olleet.”®
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Tehtaan soittokunnassa oli myds pysyttdvd, vaikka mieli ehkd tekikin palata entisten

soittajatoverien pariin. Leipa saattoi muuten loppua kesken.

”Semmosta se oi siilo ettd esimerkiks jos Kivisalo sano soittajalle, ettd astu ulos tosta
ovesta, se sano my®os silld samalla kertaa, ettd ja ilmota myos tydpaikalla, ettd oot

vapaa sielldkii hei. Silld ol semmonen valta silld miehella...”%

Tydpaikan turvaamisen lisdksi tehdassoittokuntaan liittyminen merkitsi myos jonkinasteista
statuksen nousua soittajalle. Pidettiinhdn Tehtaan soittokuntaa yleisesti — my6s VTY:n
torvisoittajien keskuudessa — parempana orkesterina kuin tydvaensoittokuntaa. Soittaminen
tehtaan leivissd oli myos taloudellisesti kannattavampaa. Harjoituksistakin maksettiin
vakituista kuukausipalkkaa eikd vain esiintymisistd, kuten VTY:n soittokunnassa oli

tapana.®

Kun vield 1930-luvun alkua leimasi Lapuan liikkeen toiminnan vuoksi ilmeisen
voimakas pelon ilmapiiri, joka liittyi kaikkeen tydvdenliikkeen toimintaan, ei ole mikdan
ihme, ettd VTY:n soittokunnan muusikoille oli suuri houkutus siirtya Tehtaan soittokuntaan.
Nadin tapahtuikin varsin yleisesti. 1930-luvun puoleen véliin mennessa vdhintddn kymmenen
VTY:n soittajaa siirtyi Tehtaan soittokuntaan. Suurin siirtyminen tapahtui kevaalld 1934,
jolloin seitsemdn muusikkoa jdtti VTY:n soittokunnan. Ndin joutuivat tekeméddn 1dhes kaikki
tehtaalla ty6ssd olijat. VTY:n soittokuntaan jdivat kdytannossd vain OTK:laisen Osuusliike

Tyonvoiman palveluksessa olevat sekd oppilassoittajat.”

Ahlstrom-yhtién toiminta soittokuntakysymyksessa ei ollut mitenkddn harvinaista
tuon ajan Suomessa. Ndyttdd ilmeiseltd, ettd useat suomalaiset tehdassoittokunnat pyrkivat
tdydentdmddn rivejddn tyovdensoittokuntien kustannuksella. Esim. Kotkassa toimiva Halla-
yhtio pestasi 1921 Kotkan tydvdenyhdistyksen 12 puhaltajaa vastaperustetun
torvikokoonpanonsa riveihin.”? Kannattaa my0s muistaa, ettd tehdaspaikkakuntien
urheilutoiminnassa toistui sama asetelma: yhtididen tukemat porvarilliset urheiluseurat
houkuttelivat Tyovden urheiluliittoon kuuluvia omiin riveihinsd juuri yhtididen

tyOllisyyspolitiikan avulla.
”Se (Tehtaan soittokuntaan siirtyminen) oi samanlaista ku urheiluseuroissa.””?

VTY:n soittokunnassa soittajien siirtyminen koettiin luonnollisesti kiusallisena seka
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soittokuntaan jddneiden ettd siirtyneiden taholla. Soittokuntaan jdédneitd ei varmaan kovin
ilahduttanut, ettd etupddssd parhain muusikkoaines erosi riveistd. Koko toiminnan
jatkuminen vaarantui, kun soittajiston pddosa muodostui eroamisten jdalkeen kokemattomista
ja taitamattomista oppilassoittajista. Vaikka siirtyneiden kdyttdytyminen tavallaan
ymmadrrettiinkin, heitd kutsuttiin silti ”luopioiksi tai emdpuolueensa jattdneiksi”.

Tapahtumat késitettiin myos jonkinlaisena ”ty6paikkaterrorina tai ostona”.”

Soittajien suhtautuminen “porvariin porukkaan” menijéitd kohtaan ndyttda
vaihdelleen henkil6std riippuen. Yleisin mielipide oli joka tapauksessa jyrkdn tuomitseva,
siirtyjan katsottiin polttaneen kaikki sillat entisiin tovereihinsa, eikd selkdsaunakaan ollut

tavattaessa kaukana:

”Muistan kun muutin Tehtaan porukkaan, niin (tullessani) Veeteeyyn talolle kiymaan
ni ne meinaskii pieksee minut...(Erds soittajista) sano ettd kuule Pena kuule nyt kylla

ollaa eri leirissa hei.””*

Toisaalta esimerkiksi soittokunnan johtaja Kinnunen suhtautui ymmaértavdisemmin
soittokunnan vaihtoon ja suostui jopa siihen, ettd tehdassoittokuntaan siirtyneet voivat
avustaa VTY:n soittokunnan esityksissd niin halutessaan.”” Soittokunnan vaihto oli
kiusallista my®s siirtyjdn kannalta. Paatos koetettiin tehdd mahdollisimman salavihkaa eikd

siitd juuri keskusteltu etukdteen eikd mydhemminkddn soittajatovereiden kanssa.’®

1930-luvun puolivéliin mennessda VTY:n soittokunnan asema oli siis todella kehno,
parhaimmat soittajat olivat jdttdneet rivit ja soittotilaisuuksistakin oli puutetta. Kaikesta
huolimatta toimintaa Kkyettiin jatkamaan, pitdmddn iltamasoittoja ja esiintymadn
vaativallakin ohjelmistolla erilaisissa juhlissa.”” Tdrkein edellytys toiminnan jatkumiselle oli
soitonjohtaja Kinnusen pysyminen toimessaan. Ilmeisesti my6s Kinnusta pyydettiin Tehtaan
soittokunnan soittajaksi, mutta varma tyopaikka tydvden osuusliikkeessd sekd ilmeisesti
myos periaatteelliset syyt estivat tdimdn.”® Lisdksi Kinnunen pystyi sopeutumaan muuttuneen
musiikkieldmdn vaatimuksiin. Paljon hdnen myo6tdvaikutuksellaan VTY:n soittokunnan
jdsenistostda muodostettiin tanssiorkesteri Vineta, 1930-luvun ty6vdeniltamien keskeisin

haitarijazzorkesteri Varkaudessa.”” Ndin ainakin osalle soittajistoa taattiin jatkuvasti ty6ta.

Toiminnan jatkuminen oli turvattu myos siitd syystd, ettd VTY:n soittokunta oli

huolehtinut jalkikasvustaan ottamalla jatkuvasti oppilassoittajia. Oppilaista ei ollut puutetta,
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tarjosihan soittokunta tyoldisnuorille ldhes ainoan keinon hankkia musiikkikoulutusta.

Kinnusen opastuksella oppilassoittajat pystyivdt nopeasti tdyttdmddn soittokunnan

tyhjentyneet rivistot.

VTY:n soittokunta soittamassa urheilukentdlld Tyonjuhlassa elokuussa 1940. Oikealla soitonjohtaja Veikko Kinnunen. Hénen
lisdkseen mukana olivat ainakin kornetistit Verneri Himaéldinen ja Kauko Nykénen, klarinetisti Urho Lappalainen, Kalle Huopainen,
baritoni, Toivo Kdméréinen, bassotorvi sekd tenorinsoittaja Holger Lind. 1920-luvun kulta-aikaansa verrattuna selvésti pienentynyt
soittokunta siirtyi tanssimusiikin sekd iltamaperinteen muutoksen my6td yhd enemmaén pelkdstddn juhlien ja ulkoilmatilaisuuksien
musiikilliseksi kehystédjaksi. Mydhemmin, 1950-luvulla torvisoitolle ei 16ytynyt endd sijaa tyovden jdrjestdtoiminnassa. Soittajat
hakeutuivat tanssiorkestereihin ja arvostetumpaan Tehtaan soittokuntaan tai amat6orisinfoniaorkesteriin. (P. Kauppinen)

5.2.4. Viimeiset vuodet

1939 alkanut sota-aika ei merkinnyt VTY:n soittokunnalle tdydellistd toiminnan
lamaantumista, kuten oli asian laita useimpien tyovden kulttuuriharrastusten kohdalla.
Torvisoittoa tarvittiin my0s sotaolosuhteissa. Se oli perin sopivaa ohjelmaa isdnmaallisten
juhlien ja sankarihautajaisten yhteydessd. Yhteiskunnallisten ristiriitojen ndenndinen
katoaminen sodan seurauksena heijastui my0s tydvdensoittokunnan ja tehdassoittokunnan
valisissd suhteissa. Eri leireihin jakautuminen muuttui yhteistyoksi, kun VTY:n ja Tehtaan
soittokuntien kotirintamalle jddneistd puhaltajista muodostettiin yhteiskokoonpano, jonka

johtoon saatiin evp. musiikkivddpeli Urho Pesonen. Yhteistoiminta olikin harrastuksen
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elinehto, silld suurin osa kummankin soittokunnan muusikoista oli rintamalla.

Talvisodan aikana tapahtunut tydvdenliikkeen ja porvariston ldhentyminen ilmeni
torvisoiton lisdksi my6s muussa tydvdenyhdistyksen toiminnassa: esimerkiksi
itsendisyyspdivén juhlaa vietettiin sotatalvena 1939 tyovédentalolla Tehtaan soittokunnan ja
Varkauden Mies-Laulajien ohjelmanumeroin. Téllainen juhla olisi varmaan ollut sula

mahdottomuus vuotta paria aikaisemmin, saati sitten 1930-luvun lapualaisvuosina.®

Vilirauhan aikana kevddlla 1941 VTY:n soittokunta saattoi harjoitella ja esiintya
my6ds omalla kokoonpanollaan. Vappujuhlassa esiinnyttiin omin voimin, mutta esim.
samassa kuussa pidettynd sankarivainajien muistopdivdlld soitettiin taas sulassa sovussa
Tehtaan soittokunnan rinnalla. Kesdkuussa alkanut jatkosota merkitsi taas omaehtoisen

toiminnan loppua. Reserviin jddneet jatkoivat yhteissoittokunnan riveissa.®

VTY:n soittokunnan uusi kausi alkoi syksyn 1944 kuluessa, kun useimmat soittajat
kotiutettiin sotatantereelta. Tydvdenyhdistys kiinnitti Veikko Kinnusen edelleen johtajaksi

marraskuussa, ja 11 soittajan voimin paastiin alkamaan.®
”Siind vuan kasaannuttiin, eihdn sitd muutakaan rientoja sillon niin ollu.”

Myos uusia oppilassoittajia, “semmosia juuri koulun lopettaneita” ilmaantui harjoituksiin,
joten toiminnan jatkuvuus vaikutti turvatulta. Pian soittokunta kasitti ”20 soittajaa

oppilaineen”.®

Sodan jdlkeiset vuodet merkitsivdt soittokunnalle viimeistd kukoistuskautta.
Osittaisen tanssikiellon ja tanssi-iltamiin kohdistuneen ankaran huviveron vuoksi
ohjelmalliset iltamat olivat kovassa suosiossa.’® Ankean sota-ajan jdlkeen ihmisten
kulttuurinndlkd oli suuri, ja torvisoiton kaltaiset, vélilld jo epdmuodikkaina koetut
kulttuurituotteet saivat uutta kannatusta. Tyovdenliikkeen jarjestollisen laajenemisen myotd

myos iltamien pitdjid oli enemman ja tyotilaisuuksia paljon.

”Sodan jdldkeen useempi pyhd vaan ol se mané piélld vaan, aina jonniinndkosia

juhlia oli, harva se pyha oli niinku vapaa.”

Myo6s tyovdenliikkeen ulkopuoliset jdrjestdt tarvitsivat soittokuntaa varsinkin

lahimaaseudulla, missd omia soittokuntia ei ollut.
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”Sitte tietysti jotkii maamiesseuratkii tilas ja niitd aina kaytii sitte Heindveella ja
tuolla Suonenjoella ja Leppdvirralla ja Sorsakoskella ja Jorosissa ja

Rantasalamella.”®

Soittokunnan asema tydvdenyhteison musiikintuottajana oli kuitenkin lopullisesti
muuttunut. 1930-luvulla alkanut kehitys, jonka aikana torvisoitto menetti merkityksensa
tanssimusiikkina, saavutti pddtepisteensd viimeistddn pari kolme vuotta sodan jadlkeen.
VTY:n soittokunta-aktiivit jatkoivat varsin pian toiminnan kdynnistyttyd 1930-luvun Vineta-
yhtyeen perinnettd ja perustivat uuden soittokunnan tanssiorkesterin, Tempon. Tempon
lisdksi ilmaantui myods muita yhtyeitd,®® ja tanssien jdrjestdmistd rajoittavien sdddosten
vdhitellen kadotessa ndiden orkesterien musiikki nousi yhéd keskeisempddn asemaan
tyOvdenjdrjestdjen riennoissa. Soittokunta “loetton ja loetton vdhdn kerrassaa
tanssipaikoilta”. Siitd oli tullut juhlaesiintyjd. Sen tanssisoitto rajoittui ohjelmallisten
iltamien jdlkeiseen puolentoista tunnin tanssihetkeen, johon siihenkin saatettiin kiinnittad

erillinen tanssisoittaja, orkesteri tai haitaristi.

”Etupddssa ne (esiintymiset) oli semmosia tydvaenyhdistyksen juhlia (...) semmosia
pitivdt kun eduskuntavaaleihin valmistauduttiin ja vappujuhlat nyt iliman “muuta (...)
Tyovdentaloha se ol se ensimmadinen ja sittehd sitd kdytiin paljo soittamassa
osuuskauppajuhlissa (...) ja juhannusaattona kéytiin aina soittamassa

Paivérinteelld.”®”

Juhlaesiintyjdn rooli ei voinut olla vaikuttamatta soittokuntalaisten omiin asenteisiin.
Juhlamusiikkia oli arvostettava ja myds yleisd oli saatava sitd arvostamaan. Nyt haluttiin
esittdd kuuntelumusiikkia ja toivottiin, ettd myo6s iltamien ja juhlien yleis6 ja jdrjestdjat
ottaisivat tdmdn huomioon. Soittokunnan mieliharmiksi torvisoiton arvostus ei noussut
samassa suhteessa iltamayleison keskuudessa. Sehdn oli tottunut torvisoittoon
kdyttomusiikkina, joka soi luistinradan tai painikilpailun taustana tai jonka tahdissa
tanssittiin tai marssittiin. Soittokunnan omien arvostusten ja yleison ja jdrjestdjien
kdyttdytymisen vdlinen ristiriita ilmenee kuvaavasti soittokunnan yleisen kokouksen

poytdkirjasta vuodelta 1947.%8

”Lappalainen esitti, ettd otettaisiin kdytantoon tapa kuuluttaa soittokappaleitten nimet

ja saveltdjd, jotta saataisi suuri yleiso tutustumaan soittokappaleisiin (...) Samalla
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paheksuttiin kuuluttajien tapaa yleensd suhtautumisesta soittoesityksiin. Sattuu
harvoin, ettd kuuluttaja on paikalla ollenkaan soittoesityksien aikana, vaikka toiset
ohjelmasuoritukset kuulutetaan tdsmallisesti. Ei ole mydskdan sopivaa ettda kuuluttaja
suorastaan alentaa soittoesityksen arvoa esittdmalld yleis6lle: Ohjelmassa seuraa

torvisoittoa, joten yleisolld on tilaisuus kdyttdd ravintolaa.

1950-luvun alkupuolella VTY:n soittokunnan pdivat alkoivat olla luetut. Soittotilaisuuksia
oli kylld vield runsaasti, juhlien ja iltamien jdrjestdjat kdyttivit mielellidn soittokuntaa
tilaisuuksissaan. Sen sijaan yhd paheneva soittajapula vaivasi kokoonpanoa. Varsin monilla
soittajilla oli jatkuvasti muita musiikkiharrastuksia, he saattoivat soittaa yhtéd aikaa kahdessa

soittokunnassa, soittokunnassa ja sinfoniaorkesterissa tai soittokunnassa ja tanssiyhtyeessa.

”Ku siis harrastukset lisdédnty, siind miehid oli sitte Musiikkiyhistyksen orkesterissa, sitte osa
ol jo Tehtaan soittokunnassa ja sitte niilldi monella ol vield niinku tanssiorkesteri...”
”Alakuusa se menj aika pitkdan siten (ettd) samat miehet oli tanssikeikoilla ja (soittokunnan
keikoilla). Mutta siind vdhdn semmosta harvennusta tapahtu, ettd suaatto se soittokunta
lahtee Heindveelle ja pojat saatto ldhtee Pieksdmaéelle keikalle ja noin pois pdin, ettd se ol

vdhén aina pddporukasta heikompaan suuntaan se porukan vahvuus.”#

Esiintymistilanteet saattoivat mennd niin pahasti padallekkdin, ettei parikymmenhenkisestd

soittajistosta saatu oman soittokunnan matkaan edes yksinkertaista seitsikkoa.

”Qikeestaan se loppu sitte se homma siihe, siind ol niinku liittojuhlat tuolla
Pédivarinteelld ja marssisoitto otettu vastaan ja me sit siind tyovdentalolla ooteltiin
jottai sielld viis miestd oi niitd ja ootettiin pasistiloita sitte Keskuskentdlta ja ei siind

joutunnu, ei sattunnu niin mukavasti se valiaika ... Siis seittemdd miesta ei saatu.”®

Soitonjohtaja Kinnusen luopuminen tehtdvastddn merkitsi lopullisesti VTY:n soittokunnan
hajoamista. Torvisoitossa johtajan asema on varsin keskeinen, joten mitddn ei ollut

tehtdvissd, kun uutta johtajaakaan ei ollut ndkopiirissa.

”Kinnusen Veikko vaan sillon sano, ettd nyt on asia siind jamassa, ettd hdanen
kohaltaan tdma harrastus loppuu, ei siitd tule mitdan jatkosta ettd miehet kuuluu niin

moneen porukkaan ettd se on sula mahottomuus saaha porukka kasaan.”*!

Yksi viimeisimmistd esiintymisistd oli vappuna 1954. Jo edellisend talvena tyovdenyhdistys
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oli lopettanut soitonjohtajan palkanmaksun, kun harjoituksia ei saatu kdyntiin. Soittokunnan
instrumentit lainattiin joillekin tanssiorkestereille ja musiikinharrastajille, kunnes ne lopulta
muutaman vuoden kuluttua myytiin seurakunnan poikaorkesterille. Vield kevadlla 1956,
yleislakon aikana soittokunta saatiin vdliaikaisesti kasaan, mutta yritys jdi yhtd

ainutkertaiseksi kuin itse lakkokin.®?

Johtajan luopuminen toimestaan ja soittajapula olivat tietysti vain soittokunnan
toiminnan loppumisen ilmisyitd, joiden taustalla on eroteltavissa kokoonpanon aseman
heikkenemiseen vaikuttaneita tekijoitd. Voi sanoa, ettd VTY:n soittokunnan roolin
muuttumisessa kayttomusiikin tuottajasta estraditaiteeksi piili koko toiminnan lopun
siemen. Soittokunnan tdmdn vuosisadan alkupuolelta oleva taidemusiikkirepertuaari,
alkusoitot ja salonkikappaleet sopivat hyvin juhlamusiikiksi. mutta ne alkoivat kuitenkin
olla vanhahtavia sekd populaarimusiikin ettd taidemusiikkia ldhelld olevan perinteen
kannalta. Soittokunnan “vanhat overtyyrit” eivdt enda riittdneet niille jasenille, joita uusi
tanssimusiikki kiinnosti. Heiddn innostuksensa suuntautui yhd enemmén tanssiyhtyeisiin.
Soittokunnan jdsenistd koostuvan Tempo-orkesterin kautta saatiin kylld uudempaa,
Kinnusen tai Yrjo Juutilaisen sovittamaa tanssimusiikkiohjelmistoa, mutta sitd ei juuri

pddsty esittamddn, koska soittokunnan soitot keskittyivat erilaisiin juhliin.”

Toisaalta vanhanaikainen ohjelmisto ei valttdamatta viehdttanyt niitdkddn soittajia,
jotka tunsivat viehtymystd taidemusiikkia kohtaan. Paikkakunnalla toimintansa aloittanut
amatoorisinfoniaorkesteri sekd parempitasoinen Tehtaan soittokunta tarjosivat puolestaan

monipuolisemman harrastusareenan taidemusiikin soitosta kiinnostuneille.

Liittymistd porvarillisina pidettyihin kokoonpanoihin ei endd katsottu yhtd suuressa
maddrin luopiotoiminnaksi tai “emdpuolueen jattamiseksi” kuin vield 1930-luvulla. Alkoihan
koko tyOvdestd integroitua yhd selvemmin muuhun yhteiskuntaan. Varkautelaisessa
iltamatoiminnassa tdmd ”luokkasopuilu” ilmeni myds siten, ettd varsinkin
sosialidemokraattiset tyovdenjdrjestdt alkoivat pitdd iltamiaan ja tanssejaan porvarillisen

urheiluseuran ja A. Ahlstrom Oy:n omistamissa huvihuoneistoissa.*

5.2.5. VT'Y:n soittokunnan organisaatio

Tarkasteltaessa VTY:n soittokuntaa organisaationa, “tietoiseen pddmaddrddn pyrkivana
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sosiaalisena jdrjestelmdnd”®> nousee esiin kaksi perinnettd, jotka molemmat vaikuttivat
soittokunnan organisoitumisen sisdltdon. Ensiksi tyovéenliikkeen jdrjestoperinne heijastui
soittokunnassa selkednd. Lahes kaikelle tyévden yhdistystoiminnalle aina paikallisosastoista
valtakunnallisiin keskusjérjestdihin on ollut luonteenomaista sangen tehokas, rationaalinen
jdrjestorakenne. ToOnniesin kdsiteparia lainaten tyOvdenjdrjestdissd on ndenndisesti ollut
enemman Gemeinschaft-muotoisen, asiaorganisaation piirteitd kuin Gemeinschaft-tyyppisen
yhdessdolo-organisaation ominaisuuksia. Jdrjestdjen toiminta on perustunut varsin
tiukkoihin, kirjoitettuihin sddntoihin, ja niihin liittyminen on pohjautunut yhteisiin etuihin ja
yhteisesti tunnustettuun pddmaddrddn. Ldhemmin tarkasteltuna tydvdenjarjestdjen
rationaalinen luonne tuntuu kuitenkin olleen varsin pinnallinen ominaisuus. Erityisesti
paikallistason jdrjestdt ovatkin olleet perimmiltddn Gemeinschaft-organisaatioita. Niihin

liityttiin sukulaissuhteiden, ryhmadidentiteetin ja perityn statuksen vuoksi.%

Tydvdenjdrjestdjen kaksinaisluonne, rationaalinen ja padmaddrdhakuinen ulkokuori
sekd epdvirallisempi, yhteisollinen kdytdnnén toiminta peilautui suoraan VTY:n
soittokunnan organisaatiossa. Virallisista sddnndistd ja muista jdrjestopiirteistddn huolimatta
orkesteri oli ennen kaikkea musiikkia tuottava pienryhmd, jota yhteinen vapaa-
ajanharrastus, torvisoitto piti koossa. Viralliset jarjestpiirteet olivat enemmaénkin toiminnan

kulissina.

Toiseksi VTY:n soittokunnan organisaatiossa ndkyy kaikkien suomalaisten
soittokuntien esikuvan ja historiallisen alkumuodon, sotilassoittokunnan vaikutus. Tdama
vaikutus ilmeni ennen kaikkea soittokunnan kokoonpanossa, seitsikkopohjaisessa
soitinjdrjestelmdssd. Jdrjestelmdlld oli erityistd merkitystda 1920-luvulla, jolloin soittokunta
vield huolehti kaikkien merkittavien tanssi-iltamienkin musiikista. Tuolloin oli tapana

muodostaa soittokunnasta kaksi seitsikkoa, jotka vuorottelivat eri tanssi-iltoina.*”

Sotilassoittokunnista periytyi my0s tietty militaarinen leima siviilisoittokuntien
toimintaan. VTY:n soittokunnassakin kurinalaisen organisaation ihanne oli piilevdnd, joskin
esimerkiksi kokoonpanon harjoittelukuri ei ollut ldheskddn niin ankara kuin paikkakunnan
toisen, paljolti entisistd sotilassoittajista koostuvan Tehtaan soittokunnan keskuudessa.? Silti

kurinpidollisiin kysymyksiin kiinnitettiin huomiota my6s VTY:n soittokunnassa.

Soittokunnan jérjestéluonteinen organisaatio syntyi jo toiminnan alkuaikoina, 1910-
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luvulla. Tuolloin soittokunnalle laadittiin sddnndstd, joka koski mm. orkesterin
velvollisuutta esiintya tyévdenyhdistyksen tilaisuuksissa, kurinpidollisia asioita ja soittajien
valintaa.” Lisdksi soittokunta alistettiin erityisen puolueen jdsenistd koostuvan
musiikkivaliokunnan alaisuuteen. 1920-luvulle tultaessa musiikkitoiminta rakentui ainakin
jonkun verran epdvirallisemmalle pohjalle, mm. musiikkivaliokunta lakkautettiin. Tuon ajan
harjoittelukuri oli silti kova. Oppilassoittaja saatettiin esimerkiksi erottaa jo yhden kerran

harjoituspinnauksen vuoksi.!®

Soittokunta liittyi vuonna 1929 saman vuosikymmenen alussa perustettuun Suomen
Tydvden Musiikkiliittoon. Keskusjdrjestosidonnaisuus edisti  selvdsti  soittokunnan
organisaation kiinteyttd. Liittymisen yhteydessd perustettiin erityinen VTY:n soittokunnan
musiikkiosasto, josta itse asiassa tuli orkesterin hallintojdrjestelmd. Musiikkiosastolle
valittiin johtokunta, joka koostui paljolti niistd soittokunnan jdsenistd, joilla jo ennestdan oli
kokemusta muusta jdrjestotoiminnasta. Johtokunnalla oli madédrdysvalta orkesterin
hallinnollisissa ja taloudellisissa kysymyksissd. Ainoastaan taiteellisista asioista paattdminen
jai orkesterin johtajalle. Musiikkiosasto piti sddannollisid johtokunnan ja yleisid kokouksia
sekd niitd koskevaa poytdkirjaa normaalin yhdistyskdytdnnén mukaisesti. Vuonna 1929
laadittiin my6s kirjoitetut sddnnot, joiden esikuvaksi hankittiin ”pykédlamateriaalia” sekd
musiikkiliitosta ettd Kuopion Musiikkiyhdistyksestd. Soittokunnan korosteinen
jarjest6luonne ilmeni jo sddntdjen ensimmadisessd lauseessa, jossa VTY:n soittokunnan
osasto 39:n toiminnan tarkoitukseksi maddriteltiin “ylldpitdd soitannollista harrastusta
Jarjestdaytyneen tyovden keskuutessa”. Jarjestdytymistendenssid vahvistettiin normilla, jonka
mukaan jokaisen soittajan oli kuuluttava tyovdenyhdistykseen, ammattiosastoon tai
nuorisoliiton osastoihin. Lisdksi sddannoissd hyvin yksityiskohtaisesti sdddettiin osaston
hallinnosta ja taloudenpidosta. Myds soittokuriin ja instrumenttien huoltovelvollisuuteen

kiinnitettiin yksil6ityd huomiota.'™

Nama soittokunnan omassa keskuudessaan laatimat sddnnét jouduttiin jo seuraavana
vuonna uusimaan, ”siksi kun sosdem Puolue oli palauttanut takasi, niiden vaalinaisuuden
takia”.'™ Vaikka alkuperdisissa sddnndissd oli myds muodollisia puutteita,
muutosvaatimukset koskivat ensisijaisesti soittokunnan ja tydvdenyhdistyksen seké toisaalta

soittokunnan ja STM:n valisid suhteita. Orkesteri haluttiin myds sddntdjen avulla kytked
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tiukemmin puolueeseen ja keskusliittoon. Niinpd uusissa sddnnoissd oli lisdys, ettd
”soittokunnan tulee noudattaa kaikkia tyovdenyhdistyksen pddttksid ja STM:n sddntoja.”
Myos tyovdenliikkeen perinteisen raittiusihanteen mukaisesti sddnt6jen linjaa tiukennettiin:
kun alkuperdisissd sddnnoissa tyydyttiin vain toteamaan, ettd humalaisen soittajan oli
poistuttava soittopaikaltaan soitonjohtajan tai jdrjestysmiehen niin vaatiessa, niin uudessa

normikokoelmassa alkoholinkdyttdon liittyi jo ehdoton erottamisuhka.!%?

Toiminnan kulissina olevat sdd@nnét eivdt vield riitd kuvaamaan soittokuntaa
organisaationa, vaan tdrkedmpdd on selvittdd, miten sddntdjd tulkittiin. Kaytdnnossa
sadantojen edellyttamalld soittajiston puoluesidonnaisuudella ei tuon aikaisten soittajien
mielestd ollut kovin suurta merkitystd. Jasenkirjoja ei kyselty soittokuntaan liittymisen
yhteydessa. Tosin pddasiassa teollisuustydvdestooén ja  tyovden  osuusliikkeen

palveluskuntaan lukeutuvat muusikot olivat yleisesti vahintddn ammattiosastojen jdsenid.'*

Jasenyysvelvoitetta tulkittiin siis valjdsti, mutta tietyssd mielessd ehdottomasti.
Porvarillisten jdrjestdjen, erityisesti Suojeluskunnan kanssa veljeilemiseen vastattiin kovin
ottein, mikéli veljeily heikensi soittokunnan toimintakykyd. Niinpd kevadlld 1930
soittokunnan yleinen kokous erotti “toveri Sikasen” yksimielisesti orkesterista, koska “hédn
oli mennyt suojeluskunnan juhliin soittamaan vaikka omalla koplalla oli soitto samana

aikana” .10

Myos alkoholin kdytosta aiheutuviin rikkeisiin suhtauduttiin kdytdnnéssa lievemmin
kuin sddnnét olisivat edellyttdneet. Ainakin 1931 kahden soittokunnan nuoren puhaltajan
jadtyd kiinni viinanjuonnista esiintymisen yhteydessd, tyydyttiin heitd vain toverillisesti
nuhtelemaan ja esittdmddn “paheksumislause tai muistutus WR:lle ja WP:lle juopottelusta
soittotilaisuuksissa”. Lisdksi soittokunnan yleinen kokous padtti ”valtettdvéksi tdllaista

kayttdytymista yleisilla paikoilla”.!%

Soittajiin  kohdistettiin my06s taloudellisia kurinpitotoimia, luotiin erityinen
sakkokdytdntd sddntdjen rikkojia vastaan. Mielenkiintoista tdssd on se, ettd myds 1930-
luvulla syntyneet tanssiorkesterit sovelsivat tdtd sanktiomuotoa, kuten jatkossa tulemme
osoittamaan. VTY:n soittokunnassa sakotusta kdytettiin ensisijaisesti soittokurin
pysyttdmiseen. Varsinkin tanssisoittojen yhteydessd aiheutui huolta siitd, etteivdt muusikot

pysyneet tyOpaikallaan. Monet soittokunnan puhaltajat olivat nuoria, ja veri veti helposti
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tanssilattialle soittamisen sijasta. Erityisesti seitsikolla soitettaessa yhdenkin jdsenen
siirtyminen tanssiyleison puolelle oli hyvin kiusallista. Ongelma ratkaistiin maardykselld,
jonka mukaan ”soittotilaisuuksissa ollessa ei saa soittaja poistua paikaltaan ja jattda
temmaansa soittamat, muussa tapauksessa jolloin hédntd joku tuuraa. Vaan ilman tuuraajaa
jos poistuu niin hdn on maksava 1:- markan sakon soittokunnan kassaan (...) jokaisesta

kappaleesta minka hdn on ollut poissa soittopaikaltaan.”*”

Vuonna 1936 VTY:n soittokunta erosi Tyovden Musiikkiliitosta ilmeisesti liiton
aluetoiminnan vdhdisyyden vuoksi.'® Koska tuon ajan poytdkirjat ovat kadonneet, on
mahdotonta sanoa, pysytettiinkd vanha sddnnostd ja jdrjestokdytdntd voimassa. Joka
tapauksessa kymmenen vuotta mydhemmin 1946 orkesteri liittyi jdlleen keskusliittoon ja
hankki uudet saannét, joissa organisaatio ja soittokunnan jarjestéluonne pysyi hyvin paljon
entisen kaltaisena. Tapahtuneet muutokset koskivat ldhinnd orkesterin ja soittajiston
suhdetta jarjestdytyneeseen tyovdenliikkeeseen. Endd ei puhuttu soittokunnan tehtdvésta
jarjestdytyneen tydvden soitannollisten harrastusten ylldpitdjdnd, vaan orkesterin
tehtdvdalueeksi madriteltiin ”ylldpitdd musikaalista harrastusta paikkakunnan ty6véden
keskuudessa”. Edelleen muusikoiden jdrjestdsidonnaisuudesta ei mainittu endd sanaakaan.
Itse orkesteri pysyi edelleen tydvdenyhdistyksen soittokuntana siind mielessd, ettd
yhdistykselld oli valta valita soitonjohtaja ja velvollisuus maksaa hdnen palkkansa. Lisdksi
yhdistys edelleen omisti yhtyeen soittimet ja tarjosi harjoittelutilan. S&ddnnoissa ei
kuitenkaan = endd  puhuttu  soittokunnan  velvollisuudesta  soittaa  ilmaiseksi

tyovdenyhdistyksen iltamissa.!®

Muutokset kuvastavat sitd yleistd kehitystd, mikd tapahtui samaan aikaan tydvden
soittokuntien ja kuorojen keskusjdrjeston, STM:n piirissd. Keskusliittohan muuttui toisen
maailmansodan jdlkeen leimallisesta, jopa luokkakantaisesta tydvdenliikkeen instituutiosta
yleiskulttuuriseksi jarjestoksi.’’® Samalla liiton jdsenyhdistykset, kuorot ja soittokunnat
siirtyivat poliittisten tydvdenjdrjestdjen kanssa vdljempddn suhteeseen, ja esimerkiksi uudet
kokoonpanot eivit usein olleetkaan endd tyovdenyhdistysten kuoroja ja orkestereita, vaan
tyOvdenkuoroja ja -orkestereita.'"! Yleisemmalld tasolla oli kyse taidemusiikkiperinteeseen
nojautuvan tyovdeston musiikkiharrastuksen epdpolitisoitumisesta. Kehitys enteili koko

tyovden muodostaman osakulttuurin vahittdistd sulautumista suomalaiskansalliseen

125



yleiskulttuuriin ja ylikansalliseen massakulttuuriin.

5.2.6. Oppiminen

Soittokunnat muodostivat ldhes ainoan soitonopetuskanavan 1900-luvun alun Suomessa
erityisesti pienemmilld ja syrjdisemmilld paikkakunnilla. Musiikkiopistoja ei Helsingin ja
muutamien suurempien paikkakuntien lisdksi ollut,'> ja my0s yksityisopetusta antavat
pitemmalle ehtineet muusikot olivat keskittyneet suurempiin kaupunkeihin jo pelkdstdan
tyotilaisuuksien vuoksi. Lisdksi Helsingissdkin musiikkiopistoon péddsy oli kovin
sosiaalisesti sidonnaista — opiskelu sielld edellytti melkoista varakkuutta. Sotilas- ja
siviilisoittokunnat muodostivat pddkaupungissakin tyoldissoittajien ainoan
koulutusvéyldn.'”® Tyovéenliikkeessd soittokuntien opetustehtdva korostui siindkin mielessd,
ettd tdmd orkesterityyppi oli kdytdnnollisesti katsoen ainoa soitinmusiikkia tuottava
organisaatio ennen 1930-lukua. Myd6s Varkaudessa kaikki tyoldissoittajat haitaristeja ja
mandoliininsoittajia lukuunottamatta saivat soiton aikeensa juuri soittokunnassa. Myos
haitarin- ja mandoliininsoittajiin soittokunnan opetuksella oli huomattava vilillinen
vaikutus, silld nuottipohjainen soittotapa siirtyi heiddn keskuuteensa 1930-luvun alussa,
jolloin soittokunnan puhaltajat ja yksittdiset tanssisoittajat alkoivat koota yhteisid
uudentyyppisid tanssiorkestereitaan. Myos taidemusiikkiperinteen musiikkisanasto valittyi
soittokunnan muusikoiden kautta muuhun tanssisoittoon, tosin hieman
kansanomaisemmassa muodossa: fermaatista tuli vermaatti, Duurista tuuri, improvisoinnista
inspurointia jne.'* Niinpd uusi populaarimusiikki opeteltiin 1930-luvulla jo yleisesti
nuoteista samalla kun entinen pelimannirepertuaari jdi taka-alalle. Agraarisen

kansanmusiikin ominaispiirre, korvakuulosoitto alkoi kadota.

VTY:n soittokunnassa oppiminen perustui erddnlaiseen mestari-oppipoikasuhteeseen.
Tdmd vanhaa perua oleva, sotilassoittokunnista periytynyt oppimistapa oli Vuolion
selvityksen mukaan varsin yleinen tuon ajan soittokunnissa.!®> Soittokunta pyrki ottamaan
riveihinsd jatkuvasti uusia nuoria oppilaita, jotka ensimmadisend vuotenaan keskittyivat
ldhinna soittotekniikan ja nuottien opetteluun. Orkesterin julkisiin esiintymisiin ei oppipoika
saanut soittajana ottaa osaa, ellei esim. rumpalista ollut pulaa, jolloin my6s oppilas saattoi
pddstd rumpua lyémddn. Oppipojan piti silti olla soittotilaisuuksissa mukana. Hénen

tehtdvdnddn oli “kamppehiin kantamista, rumpuja ja semmosia ja kalustoo”. Myos
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soitonjohtajan kornetin sekd nuottikirjojen ja -telineiden huolinta kuului oppilaan tehtéviin.
Namd soittopalvelijatehtdvdt olivat ikddan kuin korvauksena soittokunnassa saadusta
opetuksesta. Mitddan palkkaa ei oppilaille maksettu, ellei nyt palkkioksi lasketa sitd, ettd
nuoret soittajanalut pddsivdt samalla suosittuihin iltamiin ilmaiseksi sisddn. Palkka

soittokunnassa maksettiin vain niille, jotka ”pysty temmansa viemddn”.!'®

Soittokunta harjoitteli yleensd kahtena iltana viikossa. Soitto-oppilaat saivat ennen
varsinaisia harjoituksia henkildkohtaista ohjausta kapellimestarilta. Ajoittain oppilailla oli
my6s oma harjoitusiltansa. Kapellimestarin ympdrilld istui ajasta riippuen 2—5 poikaa,
joille hdn selvitteli asioita. Opetus alkoi musiikin alkeisteoriasta, kuten nuottiarvoista ja
musiikkisanastosta. Jo vuonna 1920 yhdistys oli hankkinut “musiikkiopetusta varten”

mustan taulun, joten oppimistilanteessa oli myds koulumaisia piirteitd."”

Yhtyesoittoon kiintedsti liittyvddn “tahdinlyontiin” kiinnitettiin alusta alkaen erityistd

huomiota. [lman tahdinlaskukykyad soittokunnassa ei parjannyt.

”(Kapellimestarin) kdsj ol minun polovessa tdssa ja sitd jytkytettii ettd ykstattaa,

ykstattaa, ykstattaa”.'®

Seuraavana oli vuorossa itse soittotekniikan opettelu. Aloittelijan soittimena kaytettiin
tavallisesti soittokunnan vanhaa ”paksupeltistd” b-kornettia. Se oli muita puhaltimia
“tiukempi soittaa”, ddnen tuottamisessa soitin jouduttiin painamaan erittdin tiukasti huulia
vasten. Tuolloin kdytetyn puristetun ansatsin opettelun kannalta tdllainen instrumentti oli

oiva apuvdline:
”tuohon huuliin tullee sitten se rengas”.'?

Soittimella opeteltiin aluksi pelkdstddn “jankkauskuvioita aapeesee, aapeesee”. Vasta
sormitusalkeiden opettelun jdlkeen siirryttiin varsinaisiin soittokappaleisiin, joista
ensimmadinen saattoi olla ”Pajalaulu, reippahasti lietsomaan”. Erityisiin vihkoihin kirjoitetut
sormitusharjoitukset ja ensimmadiset kappaleet saatiin kotildksyksi ”jankattavaksi”.
Soittokunnan harjoitussoittimet saatiin tavallisesti viedd kotiin, mutta esim. rumpalioppilas
harjoitteli kotonaan kenkdlaatikon kanteen. Kasinkirjoitettujen vihkojen lisdksi
harjoittelussa voitiin kdyttdd my6s Fazerin musiikkiliikkeen kustantamia soitinkouluja,

kuten Airilan klarinettikoulua.'®
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Soitonjohtajalta saadun yksil6ohjauksen lisdksi oppipojat osallistuivat alusta alkaen myds
soittokunnan varsinaisiin harjoituksiin. Tadlld oppilas sai mestarikseen samaa soitinta
soittavan vanhemman puhaltajan, jonka vieressd hdnen tdytyi istua harjoituksen ajan. Soiton
aikana vanhempi soittaja ndytti oppilaalle, missd kohdin nuoteissa milloinkin oltiin
menossa. Aluksi nuottien seuraamisen opettelu saattoi tapahtua ilman torvea, mutta mikali

torvia oli vapaana, heti my0s torven kanssa:

”Se oli siis harjoituksissa sellasta, ettd se torvi kddessd istu vanhemman vieressa ja

seuras nuotista ja soitti harjoituksissa minka sai irti(...) osallistu sen mitd pysty”.'*

5.3. Tyovaeniltamien soittokuntarepertuaari

VTY:n soittokunnan ohjelmistoa tarkastellaan seuraavassa kahden sdilyneen
nuottikirjasarjan sisdllon perusteella. Kirjoissa olevien pdivdysten avulla voidaan melko
tarkasti maaritelld, milloin eri kappaleet on otettu ohjelmistoon. Kirjoihin on kéasin kopioitu
soittokuntasovituksia vuodesta 1913 toiseen maailmansotaan saakka. Myd6s soittokunnan
johtajien omia sovituksia ja sdvellyksidkin on mukana. Muita nuottikirjoja soittokunnalla ei
tiettdvasti ole ollut kdytdssddn, joten kokoelman avulla saa varsin hyvan kdsityksen yhtyeen
keskeisestd ohjelmistosta. Tosin soittokunnan kdytdssda on ollut lisdksi huomattava madra
erityisesti tanssimusiikkia sisédltdvid irtonuotteja. Tanssimusiikin osuus jddneekin tdssa

tarkastelussa liian pieneksi koko repertuaaria ajatellen.

Nuottikirjat ovat ns. ddnikirjoja, ts. jokaisen soittimen osuus on kirjoitettu omaan
kirjaansa. Kumpikaan kirjasarja ei ole tdydellinen, vaan molemmista on sdilynyt ainoastaan
viiden soittimen ddniosuus. Ensimmadinen vuodelta 1913 perdisin oleva kirjasarja on melko
varmasti ollut seitsenosainen, silld tuon ajan kokoonpano oli yksinkertainen seitsikko.'*
Siten ensimmadisestd kokoelmasta puuttuvat ”solististen soittimien”, es- ja 1. b-kornetin
danikirjat. Toisesta sarjasta tiedetddn, ettd siihen on kuulunut 10 kirjaa.!* Seitsikon soitinten
lisdksi mukana on ilmeisesti ollut klarinetin, lydmadasoitinten'** ja b-vireisen bassotorven
osuudet, ainakin ndmd soittimet otettiin mukaan kokoonpanoon 1920-luvulla, toisen

kirjasarjan kdyttoonottoaikana. Oli miten oli, juuri ndma danikirjat ovat kadoksissa, minka
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lisdksi baritonin ja 2. b-kornetin osuudet puuttuvat.

Aineiston epatdydellisyydestd johtuen itse sovitusten analyysistd pddtettiin luopua ja
huomio kiinnitettiin 1dhinnd kappaleiden alkuperddn ja lajiluokitukseen. Jopa tdmaé tavoite
kérsi aineiston puutteellisuudesta, silld esim. yksittdisten kappaleiden pelkkd tunnistaminen
oli usein vaikeaa melodiaosuuksien puuttuessa. Nuottikirjoista kasin ldhtevassa
repertuaaritarkastelussa on syytd pitdd mielessd, etteivdat nuottikirjat juuri kerro eri
kappaleiden asemasta soittokunnan aktiivisessa repertuaarissa, ts. nuottikirjojen perusteella
ei viela voi pdaatelld, ettd kaikkia niissd olevia sdvelmid olisi todellisuudessa esitetty
soittotilanteissa. ~ Kuitenkin toisin kuin painettujen nuottikokoelmien kohdalla,
kasinkirjoitettujen nuottikirjojen sdvelmid voidaan olettaa vdhintdin harjoitellun jossain

soittokunnan toiminnan vaiheessa.

Nuottikirjojen yhteydessd voidaan puhua soittokunnan passiivisesta repertuaarista,
joskin tdlloin kasitteelld tarkoitetaan hieman muuta kuin mita silld on totuttu kuvaamaan
kuulonvaraisesti vélittyvan musiikin, esim. kansanmusiikin tutkimuksessa. Kun passiivisella
repertuaarilla tarkoitetaan yksityisen kansansoittajan kohdalla l1dhinnd sitd sdvelmamaaraa,
joka hdnelld on muistissaan ja jonka hdn kykenee pyydettdessa esittdmddn,'* soittokunnan
passiivinen ohjelmisto ei vilttdmattd ole soittajien muistissa, vaan nuottipaperilla. Nuottien

avulla yhtye kykenee esittdmddn pyydettdessa repertuaariinsa kuuluvan kappaleen.

Passiivisen repertuaarin luonteen lisdksi nuottipohjainen ja kuulonvarainen
musiikkiperinne eroavat toisistaan my0s ohjelmiston muodostumisen suhteen.
Kuulonvaraisessa perinteessd repertuaarin kokonaislaajuus pysyy suhteellisen vakiona
ohjelmiston sisdllon muuttuessa — ainakin osa vanhoista sdvelmistd valikoituu pois
kdytostd, kun uusia kappaleita otetaan ohjelmistoon. Sen sijaan nuotteihin sidotussa
perinteessd  ohjelmiston kehittyminen pyrkii olemaan kasautuvaa.”® Ohjelmiston
kokonaismaéérd laajenee ajan myo6td. Ndin myos VTY:n soittokunnan passiivinen ohjelmisto
pddsi kehittyméan suhteellisen laajaksi. Yksistddn tarkasteltavat nuottikirjat sisaltavét 353
musiikkikappaletta, joista osa on suhteellisen laajoja, useita nuottisivuja kasittdvia
sovituksia. Yhtyeelld on ollut tamén lisdksi huomattava mddrd, jopa useita satoja padasiassa

pienimuotoista tanssimusiikkia sisdltdvaa irtonuottia.

Ohjelmiston tarkastelu aloitetaan selvittdmadlld, miten se on aikojen kuluessa
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muodostunut, mistd eri sovitukset ovat perdisin ja miten ne on soittokunnan kaytté6on
hankittu. Seuraavaksi tarkastellaan ohjelmiston sisdltdd eri musiikkiperinteiden suhteen.
Koska torvisoitto edustaa erddnlaista korkeakulttuurin ja kansanomaisen perinteen vilistad
musiikkimuotoa, on mielenkiintoista ndhdd, mitd musiikinlajeja ohjelmisto sisdltda.
Kolmanneksi nousee ajallinen perspektiivi keskeiseksi — selvityksen kohteena on tdlléin
ohjelmistossa tapahtuneet muutokset eri aikoina. Lopuksi pyritddn vield arvioimaan, kuinka
paljon tdlld tydvdensoittokunnalla on ollut selvdsti tydvdenliikkeen ideologiaan liittyvaa

ohjelmaa, tyovdenmusiikkia repertuaarissaan.

5.3.1. Ohjelmiston alkupera

Ohjelmistoanalyysin kannalta on keskeistd, milld tavoin ja mitd kautta soittokunta on saanut
nuottimateriaalinsa. Olivatpa kappaleet kuinka kansanomaisia tahansa, orkesterin
kokoonpano ja esitysperinne edellyttivdt erityissovituksia, joissa jokaiselle soittimelle oli
kirjoitettu oma muista ddnistd poikkeava ddnenkuljetuksensa. Sovittamista vaikeutti vield
perinteinen transponoiva nuotinnustapa, jossa seitsikon es- ja b-vireiset soittimet kirjoitettiin
partituuriin soivasta ddnentasosta poiketen — edelliset pienen terssin alemmaksi ja

jalkimmadiset sdvelaskeleen ylemmaksi.

Kaiken kaikkiaan uusien kappaleiden sovitusten tekeminen ei luonnistunut hyvin
vdhdn ns. musiikin teoriaa tuntevilta soittokunnan rivijaseniltd.  Erityisesti
tyOvdensoittokunnilla ei aina ollut varaa palkata edes sellaista johtajaa, joka sovittamiseen

olisi pystynyt. Ndin repertuaarin muodostuminen jdi paljolti valmiiden sovitusten varaan.'?’

Valmiiden seitsikkosovitusten hankkiminen ei ollut yksinkertainen asia varsinkaan
varattomalle tyodvdensoittokunnalle. Nuottipartituureja toki oli saatavilla, silld esim.
Kansanvalistusseura vilitti soittokuntanuotteja aivan siviilisoittokuntien alkuajoista
ldhtien.’® TIlmeisesti juuri kustannussyistd painettujen nuottien kayttdé jdi suhteellisen
vahdiseksi, ja valtaosa monien soittokuntien ohjelmistosta hankittiin kopioimalla kasin,
jaljentamalld esim. toisten soittokuntien nuotistoa. Keskeisin merkitys seitsikkosovitusten
tuotannossa oli entisilld sotilassoittajilla. He olivat hyvin yleisesti jdljentdneet suuren
valikoiman sotilassoittokuntien repertuaaria omiin partituurikirjoihinsa ja kirjoittivat —

yleensd maksua vastaan — nditd kappaleita johtamiensa siviilisoittokuntien ddnikirjoihin.'*
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Sotilasmusiikkiperinteen keskeinen vaikutus torvisoitossa sdilyi pitkddn myds sen takia, ettd
myo6s uudemmat, sotilassoittokuntien lakkauttamisen jdlkeen tehdyt sovitukset olivat hyvin

usein ja ldhes yksinomaan entisten sotilassoittajien kdsialaa.

Tyovden musiikkiliiton perustaminen 1920-luvun alussa muutti jonkun verran
tyovaensoittokuntien nuottimateriaalin saantimahdollisuuksia. Liitto pyrki tuottamaan
tyovdenkuoroille ja soittokunnille ohjelmistoa huokealla, omakustannushintaan. Silti
varattomat kuorot ja orkesterit tilasivat usein vain yhden ndytekappaleen, josta sitten eri
ddnet jaljennettiin kdsin omiin nuottikirjoihin. Kasinkirjoitettujen nuottikirjojen kayttd

jatkui vakaana.'

Ei ole mahdollista tdsmadlleen selvittdd, milld tavoin VTY:n soittokunnan
nuottikirjojen sovitukset hankittiin eri aikoina. Vanhimmat soittokunnan elossa olevat
jdsenet muistavat tarkasti vasta 1920-luvun loppupuolen tilanteen, jolloin ohjelmiston
pddosa ol jo kaikki sitd vanhaa varastoa”.'®' Ndin sovitusten alkuperdn tarkastelu on
perustettava niihin hajatietoihin, joita nuottikirjojen kappaleiden yhteydessd on.
Nuotinnosten lopussa olevien jdljentdjien puumerkkien tai nimikirjoitusten avulla voidaan

ainakin viitteellisesti saada selville ohjelmiston hankintaan vaikuttaneita henkilgita.
Ensimmadinen nuottikirja

Ensimmadisen kirjan alkupuolella on kuuden nuotinnoksen yhteydessd nimikirjaimet UP,
jotka viittaavat soittokunnan johtajaan Urho A. Pesoseen. Alkupuolella on my6s kolmen
kappaleen yhteydessd toisen johtajan, Juho Ohmanin nimikirjoitus vuosilta 1914 ja 1915.
Muita nimid ei alkupuolen nuotinnosten yhteydessd olekaan. Epdilemdtta soitonjohtajat
huolehtivat my6s VTY:n soittokunnassa ohjelmiston kerddmisen, timédhdn oli yleinen tapa

tuona aikana.!*?

Kappaleiden sovittajista ei ensimmadisen nuottikirjan késinkirjoitetussa osassa ole
minkddnlaisia viitteitd. Sen sijaan kirjaan on liimattu lisdlehtind 28 sdvelmadd, jotka ovat
perdisin jostain painetusta nuottikokoelmasta.'* Valitettavasti niistd ei 16ydy minké&dnlaista
viitettd alkuperdn identifioimiseksi. Sitd vastoin sdveltdja- ja sovittajanimet ovat tarkasti
jokaisen kappaleen kohdalla. Sovittajanimien perusteella ilmenee VTY:n soittokunnan
ohjelmiston kytkeytyminen sotilassoittoperinteeseen. Kaikki lisdlehtien sdvelmét ovat joko

J. Willgrenin tai A. Widgrenin sovittamia. Jalkimmdinen nimi viittaa melko varmasti
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sotilasmuusikkoon ja kapellimestariin August Abraham Widgreniin, joka Leanderin
johtamasta  Kaartin  pataljoonan  soittokunnasta erottuaan vaikutti  aktiivisesti
Kansanvalistusseuran laulu- ja soittojuhlien jdrjestdjand. Edellinen nimi puolestaan
tarkoittaa melkoisella varmuudella samannimistd Viipurin pataljoonan soittokunnan
johtajaa.”** Sotilassoittokuntaperinne ndkyy vahvana myo6s ensimmadisen nuottikirjan silloin
tdlloin mainittujen sdveltdjanimien kohdalla. Tunnettujen operetti-, kuoro- ja
salonkimusiikin sdveltdjien (esim. Suppé, Abt, Zeller, Keler-Bela, Lagercrantz,
Moszkowskija Ivanovici) ohella on ldhes ainoina saveltdjind mainittu nimid, jotka liittyvat
kiintedsti suomalaisen sotilassoiton historiaan: Leander, Widgren, Lumme, Apostol ja

Kahra. Ohjelmiston hankintatapoja edelld olevat tiedot eivét valitettavasti paljon valaise.
Toinen nuottikirja

Toisessa nuottikirjassa on jo huomattavasti enemmin mainintoja sdvellysten tekijoistd,
joskin sovitustiedot ovat edelleen perin vdhdiset. Muutenkin 1920- ja 1930-lukujen
ohjelmiston hankkimisesta voidaan kehittdd huomattavasti tarkempi kuva, koska

haastattelutietojakin on kdytettavissa.

Ohjelmiston hankinta tuntuu olleen edelleen soitonjohtajien tehtdvdnd. Nuottikirjan
12 ensimmaistd kappaletta ovat ensimmadisen kansalaissodan jdlkeisen kapellimestarin, K. J.
Forssellin  kirjoittamia. Joukossa on myds kaksi soitonjohtajan omaa sédvellystd,
valssisikermda Muisto ja Suomenlinnasta sekd Tango-Maxiee. Lisdksi kuusi teosta on

Forssellin omia sovituksia, mm. Merikannon Tydvdenmarssi.

Myos orkesterin seuraava johtaja Vdind Koponen on jattdanyt jalkensd nuottikirjaan,
tosin vain kopiointien muodossa. Koposen vilittdmissd kappaleissa on my6s Emil Kaupin
valssi Sevillan tanssijatar. Kaupin, Tyovden musiikkiliiton alkuaikojen toimitsijan ja
keskeisen vaikuttajan nimi viittaa jo liiton panokseen VTY:n soittokunnan ohjelmistossa.
On varsin mahdollista ja jopa todenndkoistd, ettd STM:n soitonjohtajakursseillekin
osallistunut Koponen hankki nuottimateriaalia liiton kautta, tosin Koposen ajan muut
ohjelmistoon otetut sdvelmdt eivdt esiinny STM:n itse kustantamien torvisovitusten

luetteloissa.

Kapellimestari Arvo Vikmanin aikana soittokunta sai taas johtajansa omaa tuotantoa

soitettavakseen. Vikmanin omia sdvellyksid on mukana seitsemdn, niistd marssi Lauri
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Kristian on savelletty Varkaudessa vierailleen presidentti Relanderin kunniaksi. '

NUOTTIESIMERKKI 1. Soitonjohtaja K. J. Forssellin valssipotpuri Muistoja

Suomenlinnasta. Es-kornetin ddniosuus.
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Muutenkin Vikmanin kaudella 1925-26 ohjelmistoon liséttiin uusia savelmid huomattavan
paljon, ainakin 60. Lisdksi ndissd kappaleissa on runsaasti aiempaa laajamuotoisempia
teoksia, kuten Kajanuksen Rapsodia n:o 1, alkusoitot Mozartin Taikahuilusta ja Heraldin

oopperasta Zampa sekd orkesterifantasia L.eoncavallon oopperasta Pajazzo.
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Jopa omaan sédvellyskonserttiinsa yltanyt Vikman oli ilmeisesti VTY:n soittokunnan
historian laaja-alaisin ja kokenein johtaja. Hanelld oli my0s tarpeeksi kunnianhimoa ottaa
vaatimattoman tyoldisorkesterin ohjelmistoon tavallista laajempia ja myos teknisesti
vaativia teoksia. Tuntuu toisaalta uskomattomalta, ettd Vikmanin vajaan vuoden kestdneelld
johtajakaudella todella ehdittiin saada kaikki ohjelmistouutuudet esitettavddan kuntoon. Joka
tapauksessa jokaista teosta on ainakin my6hemmin soitettu. Erittdin kuluneet ja likaiset

nuottilehtien reunat sekd lukuisat harjoitusmerkinndt ovat siitd vakuuttavana todisteena.
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NUOTTIESIMERKKI 2. Katkelma Arvo Vikmanin marssista Lauri Kristian. Sovituksesta
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Tydvden musiikkiliiton vaikutus alkaa ndkya varsin selvdsti vuoden 1926 jdlkeisessa
ohjelmistossa. Valtaosa uusista ns. ohjelmakappaleista kuten marsseista ja alkusoitoista on
STM:n kustantamista partituureista kopioituja tai ne ovat muuten musiikkiliiton piirissa
toimineiden sovittajien, kuten Lundelinin, Kaupin ja Kankaan késialaa. Kuitenkin tama
valtaosa on vain vdhdinen osa vuoden 1926 jdlkeisen ohjelmiston kokonaismadarastd, silla
uudentyylisen populaarimusiikin suosio alkoi 1920-luvun lopulla vaikuttaa myds VTY:n
soittokunnan ohjelmiston sisdltoon. Fokstrotit ja valssi-iskelmdt valtasivat nopeasti alaa.
Samalla sovitusten hankintatapa muuttui ratkaisevasti. Ostamalla tai lainaamalla hankittujen
partituurien kopioinnista siirryttiin yha enemmaén paikallisten sovittajien kdytt66n. Muutos
edellytti pdtevdn musiikin ammattilaisen saamista paikkakunnalle. Témd tapahtui syksylld
1928, jolloin Tydvdenndyttdimon pianistiksi kiinnitettiin musiikkeri Lauri Parkkonen. Héan

alkoi maksua vastaan tekemdaéan tanssimusiikkisovituksia soittokunnalle.

”Tamad Parkkonenhan niitd (sovituksia) enimmin teki meille ja kylla kai niitd jostakin

sitten myos tilattiin, jostakin konserttitoimistosta tai musiikkiliikkeestd Vatserilta.”!*
Tilattujen sovitusten kdytto siis kuitenkin jatkui, erityisesti ohjelmakappaleiden osalta.

1920-luvun viimeisind vuosina radioldhetykset alkoivat kuulua my6s Varkaudessa.'®
Samalla &dnilevyjen kuuntelu yleistyi yli maan ulottuneen gramofonikuumeen myo6ta.
Radion ja ddnilevyjen vilitykselld tieto uusista ja suosituista tanssikappaleista levisi hyvin
nopeasti varkautelaisten keskuuteen. Alettiin olla enemmé&n muotitietoisia myds musiikin
alueella. Jotta soittokunnan ohjelmisto jokaviikkoisissa tanssisoitoissa olisi voitu pitdd ajan
tasalla, ei valmiita musiikkikustantajien sovituksia ollut varaa odottaa. Sitd paitsi ldheskéén
kaikkia sdvelmid ei ollut saatavillakaan soittokuntasovituksina. Soittokunnat alkoivat
Helsingistd, musiikkikustantajien nidkokulmasta olla jo katoavaa perinnettd, jonka sovitusten
tuottamiseen ei kannattanut endd investoida. Saadakseen nopeasti uudet menestysiskelmat

soittokunnan ohjelmistoon sovittajan oli turvauduttava radion apuun.

”Melekein joka viikko ilmesty uus vokstrotti, ne ol niitd... Puusepit tul siilon ja mita
kaikkea niitd ollii ja ne tuli just niind aekoina pinnalle. Han (Parkkonen) sano siilo
aina iltasella, ettd lahetadanpds tuohon Tyonvoiman kahvilaan(...)ettd jos sattus joku

uus kappale tulemaan radiosta.”**
Sovitustaidon lisdksi tanssimusiikin hankkiminen radion kautta soittokunnan ohjelmistoon
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vaati myo6s melkoista transkriptiotaitoa:

”Parkkosella ol hyvin tarkka korva... Voi sannoo ett silld ol jo apsoluuttinen korva,
kun ottaa radiosta dkkid. .. (Parkkonen) vetds dkkia viivat ja pisti siihen sen mik on se
pddmelodia... Se otti sen pddtemman yl6s ja pari kolme pdivéa sen jdldkeen toi meille
harjotuksiin sinne soittokunnan harjotuksiin ja noin ettd koittakaapas miltds taa

tuntuu!”
Parkkosen sovitustoiminta oli varsin laajaa:

”Hén teki niitd kappaleita voi sannoo ainakin pari kuukauvessa, kylld ne ol kertakaikkiaan

hyvia sovituksia.”!*

Ammattitaitoisen muusikon iskelmdsovitukset miellyttividt tyoldissoittajia ja varmasti myos
yleisddkin. Muutenhan nditd uusia tanssikappaleita kuultiin pelkistetymmassda ja

yksinkertaisemmassa muodossa iltamahaitaristien ja mandoliininsoittajien esittdmina.

Nuottikirjasta Parkkosen kdsialaa 10ytyy foxtrottien Paris, Rio Rita, Bolschevik,
Puuseppa ja Im Ural (Uraliin) kohdalta. Suurin osa hdnen sovituksistaan on kuitenkin jaanyt
nuottikirjan ulkopuolelle, silld hdn toi yleensda valmiit puhtaaksikirjoitetut nuotit joka
soittimelle soittokunnan harjoituksiin. Niitd ei tarvinnut eikd kannattanut siirtda

nuottikirjaan.

”Temman se kirjoitti aina joka ddnelle valamiiks. Sovittaja kirjoni ne puhtaaks aina,

ei ne tullu partituurina meille.”#°
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Lauri

NUOTTIESIMERKKI 3. Soittokunnan tanssiohjelmistoa 1920-luvun lopulta:

Parkkosen sovitus fokstrotista Puuseppd, sdv. Jaakko Pulli. (Sovitus puutteellinen, vrt.
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Parkkosen lisdksi my0s soittokunnan johtaja Kinnunen sekd Lehtoniemen tydvdentalon
vahtimestari Sinisalo tekivdt seitsikkosovituksia populaarimusiikista. Myos paikallista
savellystoimintaa harrastettiin. Tastd esimerkkind on nuottikirjassa em. Sinisalon
“sepittdmd” valssi Syntinen vaimo. Paikallinen sovitustoiminta takasi varkautelaiselle

tanssiyleisolle uudet populaarisavelmat varsin nopeasti.

”Kylld meilla oli ne aina ajan tasalla olevat kappaleet, myo saatiin tamé&n Parkkosen

ansiosta ne melkein aikasemmin kuin monessa muussa soittokunnassa.”'#!

Aikaansa seuraava tanssiohjelmisto vaikutti varsin merkittdvasti siihen, ettd torvisoitto
sdilytti asemansa varkautelaisessa iltamamusiikissa vield 1930-luvulla, jolloin tama

musiikinlaji oli jo menettdnyt keskeisen roolinsa suuremmissa vdestokeskuksissa.

5.3.2. Ohjelmiston sisallosta

Tytdvdestdon soittokunnat olivat jo kehityshistoriansa puolesta lujasti sidoksissa
taidemusiikkiperinteeseen. Koko niiden musiikin esittdmiseen liittyvd organisaatio —
nuotit, moniddniset sovitukset, soitonjohtaja, soiton kurinalaisuus jne. — viittaavat tdhdn
suuntaan. Silti tyovden soittokuntatoiminnassa oli myds hyvin kansanomaisia piirteitd.
Esim. ohjelmistoon kuului paljon kansanmusiikista sovitettuja kappaleita jo pelkdstddn sen
vuoksi, ettd soittokunnat huolehtivat usein myos tydvdenyhteison tanssimusiikista ja

toimivat ndin kansanomaista musiikkia soittavien pelimannien asemassa.

Myos tarkasteltavien nuottikirjojen, erityisesti vuosina 1913-1920 kirjoitetun
ensimmadisen kokoelman sdvelmien nimissd ja muissa taustatiedoissa korkeakulttuurin
perinne ja kansanomaisuus yhdistyvdt sangen mielenkiintoisella tavalla. Lahes kaikilla
savelmilld on oma erityisnimensd, pelkkid “serenaati”, “polkka” tai “schottisch”-nimisia
kappaleita ei ole kuin muutama. Sen sijaan sdveltdjistd on merkintd vain joka viidennen
kappaleen kohdalla ja sovittajista tuskin koskaan. Kuitenkin enemmistd nuotinnoksista
edustaa musiikkia, jonka sdveltdjdt tunnetaan ja yleensd ilmoitetaan kappaleiden yhteydessa,
kuten salonkimusiikkia, wienervalsseja ja alkusoittoja. Samoin kappaleet ovat ehdottomasti

sovitettua musiikkia, kuten kaikki soittokuntaohjelmisto.

Sdveltdja- ja sovittajatietojen puuttumiseen on vaikuttanut ainakin kaksi syytd.

Ensinndkin tydvdensoittajien musiikkikulttuurinen viitekehys oli vield vahvasti sidoksissa
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kansanmusiikkiperinteeseen, jossa musiikin sdveltdjilld ja sovittajilla ei ollut korostunutta
asemaa. Siten ei torvisoitonkaan yhteydessa kappaleiden tekijoillda ollut paljon merkitysta.
Savelmadt erottuivat toisistaan kansanmusiikin tapaan oman erityisnimensa perusteella eika
tekijoiden mukaan. Toisena hyvin konkreettisena syynd tekijoiden nimien vdheksymiseen
oli varmasti kielitaito. Usein vieraskielisilld tekijanimilld ei ollut mitddn merkitystd, kun

niita ei osattu kuitenkaan lausua.

Taidemusiikin ja kansanomaisen musiikin perinteiden yhteenkietoutuminen asettaa
VTY:n soittokunnan repertuaarin kuvaamiselle selkedn ldhtokohdan. Ohjelmisto pyritdan
jakamaan sisdltonsd perusteella luokkiin, joiden avulla eri musiikkiperinteiden osuus
soittokunnan musiikissa voidaan madritelld. Kuten musiikin luokittelu yleensd, myos tdssa
yhteydessa suoritettu jaottelu jdi varsin epdtdydelliseksi ja summittaiseksi. Tdstd huolimatta

jaottelu tuntui riittdvalta eri musiikkiperinteiden osuuksien kartoituksessa.

Luokittelun pddkriteerind pidettiin kappaleiden otsikoissa tai esitystapamerkinnoissa
ilmenevid nimityksid ja termejd. Kriteerin valintaan vaikutti huomio, ettd kappaleiden
nimissd oli hyvin usein my6s musiikinlajimdére, kuten valssi, polkka, ouverture, poutpure
tms. Periaate tuntuikin onnistuneelta, silla eri sdvelmadt voitiin ldhes poikkeuksetta luokitella
yksiselitteisesti tdmdn kriteerin perusteella. Vain muutamissa tapauksissa jouduttiin
turvautumaan muihin  madrittelyperusteisiin, kuten kappaleiden rytmiikkaan ja

kokonaismuotoon.

VTY:n soittokunnan ohjelmisto jaetaan perinneosuuksien kuvaamiseksi seitsemddn
osaan. Ensimmadisen ryhmédn muodostavat erilaiset alkusoitot ja potpurit, joiden rakenne on
repertuaarin  komplisoiduin — sédvellajin vaihdokset, vaihtelevat tempomerkinndt ja
modulaatiot ovat luonteenomaisia ndille teoksille. Nuottikirjoissa tdllaisia kappaleita ovat
esimerkiksi Keler Belan Italialainen overtyyri ja Mozartin Taikahuilun alkusoitto. Nama
teokset olivat jo rakenteensa laajuuden wvuoksi soittokunnan vaativinta ohjelmistoa,

”ohjelmakappaleita”, joita esitettiin iltamien ja juhlien ohjelman osana.!*

Ohjelmakappaleina kéytettiin myd6s sitd kirjavaa ohjelmiston osaa, jota tdssd
luokittelussa kutsutaan salonkimusiikiksi. Téhdn ryhmadén sijoitettiin kaikki pienimuotoiset
taidemusiikin perinnettd ldhelld olevat kappaleet, kuten elegiat, idyllit, romanssit ja

serenadit. Yhdessd edellisen luokan laajempien orkesterikappaleiden kanssa ndmd savelmaét
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edustavat sitd hyvin laajaa, etupddssd keskieurooppalaista musiikkiperinnettd, joka oli
erityisen suosittua 1800-luvun lopun ja tdmdn vuosisadan alun kaupunkien yla- ja
keskiluokkaisen vdeston parissa. Tdatd ennen kaikkea ns. salonkiorkesterien esittamaa
musiikkia voidaan pitdd erddnlaisena taide- ja populaarimusiikin vdlimuotona. Siind
taidemusiikin suosittuja ja helposti omaksuttavia sdvelmid tai laajempien teosten osia oli

popularisoitu kaupallisessa tarkoituksessa.'*

Salonkimusiikin luokkaan sisdllytettiin myds ne sddtyldis- ja kansantansseina
kédytetyt kappaleet, joilla ei endd VTY:n soittokunnan aikana ollut tanssimusiikin funktiota.
Namd poloneesit, menuetit, katrillit ja galopit olivat varsinaisen salonkimusiikin tapaan

soittokunnan ohjelmamusiikkia.

Kolmas luokka, marssit ovat soittokuntaperinteen tunnusomaisinta musiikkia. Tdahdn
ryhmddn sijoitettiin kappaleet, joiden nimessd esiintyi marssi-sana tai joiden esitysviite
ilmaisi saman asian (“marsin tapaan, marsintemppo”). Varkautelaisessa tydvdenyhteisossd
marssit tuntuvat olleen hyvin suosittua ja myos arvostettua musiikkia. Niilld aloitettiin ldhes
poikkeuksetta iltamien ohjelma ja niitd kuului muuhunkin ohjelmamusiikkiin. Myds
iltamien loppumusiikkina soi usein nopea marssi, ”jossa oi niinku galopin tahti”.*** Lisaksi
marsseilla oli keskeinen asema soittokunnan ulkoilmasoitoissa, erityisesti vapun

mielenosoituskulkueissa.

Kappaleet, joiden nimessd esiintyy valssi-sana, muodostavat neljannen ryhmaén.
Muutaman sdvelmidn kohdalla valinta tosin jouduttiin tekemddn pelkédstddn nuottikuvan
perusteella. Musiikinlajina valssi on siind mielessd ongelmallinen, ettd termin alle sijoittuvat
toisaalta ldhelld taidemusiikkitraditiota olevat wienildisvalssit ja muut salonkivalssit, mutta
toisaalta kansanmusiikista perdisin olevat valssisdvelmdt. Asetelmaa sotkee lisdd se, ettd
my0s 1930-luvun populaarimusiikin pddtyypin, haitarijazzin yleisimpid kappaleita olivat
erilaiset ”lauluvalssit”.'* Soittokunnan valssisavelmistosta olisi edellisen perusteella pitdnyt
pystyd erottamaan ainakin kolme luokkaa, mutta kdytdnnossd se huomattiin vaikeaksi ja
tarpeettomaksikin monesta syystd. Monien savelmien kohdalla oli taustatietojen tdydellisesti
puuttuessa hyvin vaikea pddtelld, mihin traditioon kappale kuuluu. Sdvelmdn nimi saattoi
olla pelkkd ”Walssi” ilman sdveltdjdd tai sovittajaa. Pelkdn nuottikuvan perusteella —

varsinkin melodiadédnen puuttuessa'®® — ei voi kovin varmasti pddtelld valssisdvelmdn
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sijoittumista salonkimusiikkiperinteeseen tai vaihtoehtoisesti kansanmusiikkiin, silla
varsinkin uudemmissa pelimannivalsseissa rytmin ja melodiankin késittely on hyvin ldhelld
wienervalssiperinnettd.'”” Jaottelu olisi muutenkin varsin keinotekoista, silld soiva
lopputulos eri valssien kohdalla on ollut varsin samankaltainen yhdenmukaisten

torviseitsikkosovitusten takia.

Seuraavaan luokkaan koottiin yhteen erilaisista  kansanlauluista tehdyt
seitsikkosovitukset. Suuri osa ndistd oli laadittu potpurien muotoon: ”Pohjoismaisia
kansanlauluja”, ”Kiherméd suomalaisia kansanlauluja” jne. Mukana on silti my6s yksittdisia

kansanlaulusovituksia, esim. Lapsuuden toverille ja Unkarilainen laulu.

Kuudes ryhmd, kansantanssit koostuu savelmistd, jotka liittyvdt nimensd perusteella
suomalaisen agraariyhteiskunnan kansantanssiin.'® Ndin luokkaan saatiin seuraavia
tanssikappaleita: masurkka, polkkamasurkka, polkka, saksanpolkka, jenkka, sotis ja

schottisch.

Viimeiseen luokkaan jarjestettiin kaikki afroamerikkalaista alkuperdd olevat
sdvelmdt. Myos tdssd jouduttiin tulkintavaikeuksiin, silld tdmédn vuosisadan ensimmadiselld
ja toisella vuosikymmenelld suosituksi tullut ragtime-musiikki ja samaan aikaan erityisesti
Yhdysvalloissa sdvelletyt marssit eivdt juuri poikenneet toisistaan. Esim. monet ragtime-
pianistit kdyttivdt John Philip Sousan marsseja musiikkinsa ldhteend ja varmasti vaikutus oli
my06s toisen suuntainen: Sousan marsseissa voidaan havaita selvid ragtime-elementtejd. '
Mutta on huomattava, ettd marsseilla ja ragtime-marsseilla oli yksi tarked funktionaalinen
ero: edelliset oli sdvelletty marssimista ja kuuntelua varten, kun taas jidlkimmdisten

pddtehtdvadna oli tanssin sdestys. !>

Tdssd luokittelussa ndamd tanssimarssit haluttiin erottaa muista marsseista
afroamerikkalaisen musiikin ryhmaén. Niinpd esim. 1. nuottikirjan kappale n:o 55, *Marsch
Petit Pierrots (Polka Tvo Step)” sijoitettiin afroamerikkalaisen musiikin luokkaan eika
marsseihin. Muita tdhdn ryhméén koottuja sdvelmid olivat tangot, one stepit, shimmyt ja

foxtrotit.

Lisdksi nuottikirjoissa oli muutamia sdvelmid, joita oli vaikea liittdd mihinkddn em.
ryhmistd. Tahdn “muut”-luokkaan sijoitettiin mm. maakunta- ja kansallislaulut, hymnit,

kuorolaulusdestykset sekd fanfaarit.
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Eri musiikinlajien osuus VTY:n soittokunnan repertuaarissa ilmenee seuraavasta

taulukosta.

TAULUKKO 4. VTY:n soittokunnan kahden nuottikirjan sisdlté musiikkilajeittain

Musiikinlaji Lukumaééra %-osuus
Alkusoitot ym. 33 9
Salonkimusiikki 67 19
Marssit 79 22
Valssit 59 17
Kansanlaulusovitukset 21 6
Kansantanssit 54 15
Afroamerikkalaiset tanssit 28 8

Muut 12 3
Yhteensd 353 100

Ennakko-odotusten mukaisesti marssit muodostavat ohjelmiston suurimman yksittdisen
savelmdryhmédn. Suomalainen torvisoittomusiikki pohjautui suoraan ja sai musiikilliset
vaikutteensa suurimmaksi osaksi sotilasmusiikista, joten marssien huomattava osuus
repertuaarissa on hyvin ymmarrettdvad. Torvisoiton militaaritaustaa ei voi kuitenkaan pitda
dominoivana piirteend, silld lahes 80 % kappaleista on muita kuin marsseja. Monipuolinen
ohjelmisto tuntuu olleen tdamdn tyOvdensoittokunnan, tyovdenyhteisbn ainoan

organisoituneen musiikintuottajan toiminnan paamaérana.

Kaésitys tyovéensoittokuntien ohjelmiston kansanomaisesta luonteesta ei juuri saa
tukea VTY:n soittokunnan nuottikirjojen sisdllostd. Selvésti kansanomaisen musiikin
(kansanlaulujen, -tanssien ja afroamerikkalaisen musiikin) osuus koko repertuaarista ei
nouse edes kolmasosaan. Tosin on muistettava, ettd myo6s osa valsseista polveutui
kansanperinteestd, joten kansanomaisen musiikin todellinen mé&ird on jonkun verran
suurempi. Joka tapauksessa — marssit mukaan lukien — selvd enemmisté soittokunnan

kappaleista pohjautuu taidemusiikin traditioon. Lisdksi esim. kansanlaulut esitettiin usein
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erddnlaisina potpureina, jolloin laulujen alkuperdinen kansanomainen luonne olennaisesti

hdmartyi.

Alkusoittojen ja salonkimusiikin huomattava mddrd ohjelmistossa on todiste siitd,
ettd ensimmadisen selvdsti kaupallisen musiikkiteollisuuden tuotteen, salonkiorkesterien
musiikin vaikutus on torvisoittokuntien kautta tuntunut myos Varkauden kaltaisilla periferia-
alueilla, vaikka salonkiorkesterien kdytté Suomessa rajoittuikin eteldn vadestokeskusten

hienostoravintoloihin.

Miksi sitten rahvaan soittokunnan ohjelmistossa oli niin paljon korkeakulttuurisia
piirteitd? Tarkein syy piilee epdileméttd soittokuntien historiallisessa taustassa ja uusien
sovitusten  hankinnassa. = Taidemusiikin traditiosta  sotilaskdytdssd = muodostunut
seitsikkosoitto ei voinut siirtyd tydvdeston kansankulttuuriin ilman, ettd korkeakulttuurista
perdisin oleva ohjelmisto olisi seurannut mukana. Ohjelmiston valinta ei ollut teoriaa
tuntemattomien tyoldispuhaltajien kasissd, vaan sovitustaitoisten, taidemusiikkiperinteen
omaksuneiden soitonjohtajien ja ennen kaikkea ammattisovittajien pdaatettdvissd. Vasta
afroamerikkalaisvaikutteiseen populaarimusiikkiin keskittyneen paikallisen
sovitustoiminnan alkaminen 1920-luvun lopulla mahdollisti repertuaarin painopisteen

siirtymisen kansanomaisempaan suuntaan.

5.3.3. Ohjelmiston kehitys

Saadaksemme kdsityksen siitd, miten ohjelmisto heijastaa musiikkikulttuurin muutosta,
nuottikirjojen sisdltéd tarkastellaan uusien kappaleiden hankkimisajankohdan suhteen.
Nuottien yhteydessd olevien pdivdysten perusteella ohjelmisto on seuraavassa jaettu
kolmeen ajalliseen jaksoon.!”® Ensimmadiseen osaan on valittu ne sdvelmdt, jotka on
kirjoitettu nuottikirjoihin ennen kansalaissotaa. Viimeinen sotaa edeltdnyt pdivdys on
23.1.1918, mika walittiin rajakohdaksi. Toiseen jaksoon haluttiin ottaa kansalaissodan
jalkeiseltd ajalta ne teokset, jotka oli otettu ohjelmistoon ennen 1920-luvun jdlkipuolella
tapahtunutta musiikkikulttuurin murrosta, joka aiheutui uudentyyppisen populaarimusiikin
tuotannon nopeasta laajenemisesta. Rajakohdaksi wvalittiin 27.5.1926, joka oli viimeinen
kirjoista 16ytyva pdivdys 1920-luvun puolella. Tamédn jdlkeisistd nuottikirjojen sdvelmistd

muodostettiin sitten kolmas ryhmad.
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Leimallisten soittokuntakappaleiden, marssien osuus on pysytellyt uutta ohjelmistoa
kehitettdessa varsin vakaana. Uusia marsseja on haluttu ilmeisesti sekd kuunnella ettd soittaa
jatkuvasti paljon. Tdhdn vaikutti epdilematta vaskikokoonpanon “marssiystavéllinen” sointi,
mutta myds se, ettd tyovdenliikkeen tilaisuuksissa tarvittiin jatkuvasti ylevda
marssimusiikkia yhteishengen lujittajana. Samoin valssien suosio ohjelmiston osana on
pysynyt vakaana. Lahemmin tarkasteltuna valsseissa on kylld tapahtunut selvda siirtymista
salonkisdvelmistd kansanomaisempaan suuntaan. Kun 1910-luvulla ja vield 1920-luvun
alkupuolellakin suuri osa valssisavelmista liittyi kiintedsti taidemusiikkiperinteeseen,'** niin
1920-luvun puolivilin jalkeen huomio kiinnittyy laajenevan ddnilevyteollisuuden suosimiin

lauluvalsseihin, kuten Eldmé juoksuhaudassa, Havaij ja Pusta vaikenee.

TAULUKKO 5. VTY:n soittokunnan nuottikirjoihin otetut uudet kappaleet ajankohdan ja

musiikkilajin mukaan

Musiikinlaji Lukumaéédra %-0suus

Aika: I IT II1 I IT I11
Alkusoitot ym. 6 13 12 5 9 16
Salonkimusiikki 24 22 8 21 16 11
Marssit 26 26 21 23 19 29
Valssit 17 28 11 15 20 15
Kansanlaulu 13 5 2 12 4 3
Kansantanssit 19 29 4 17 21 6
Afroam. tanssimus. 3 11 14 3 8 19
Muut 4 6 1 4 4 1
Yhteensd 112 140 73 100 100 100

I otettu ohjelmistoon ennen 23.1.1918
IT otettu ohjelmistoon 23.1.1918-27.5.1926
IIT otettu ohjelmistoon 27.5.1926 jdlkeen

Muidenkin pienimuotoisten salonkikappaleiden suosio ndyttdd olleen suurinta ennen
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kansalaissotaa, kolmannella tarkastelukaudella nditd sdvelmid otettiin ohjelmistoon enda
kahdeksan kappaletta (11 %). Salonkimusiikki, erddnlainen populaarimusiikin esimuoto
olija poissa muodista 1920-luvun lopulla, gramofonikuumeen aikana. On myds
kyseenalaista, kokiko tyovdestd aiemminkaan hienostoravintoloista ja porvariskodeista
perdisin olevaa musiikkia omakseen. Kuten jo aiemmin viitattiin, salonkimusiikin suuri
osuus 1910-luvun ohjelmistossa on hyvinkin johtunut pelkéstddan saatavuustekijoistd —

seitsikkosovitusten rajoitettu mddrd ehkdisi tehokkaasti nirsoilun ohjelmiston valinnassa.

Hieman ylldttden my6s salonkiorkesteritraditioon luettavien laajempimuotoisempien
alkusoittojen ja potpurien mddrdn kehittyminen ei seuraa salonkisdvelmien yleistd linjaa,
vaan niiden suosio ndyttdd lisddntyneen ajan myotd. Todenndkoisend syynad tdhan oli VTY:n
soittokunnan taidollinen kehitys: musiikillisten valmiuksien kasvaessa haluttiin
pikkukappaleiden lisdksi esittdd yhd enemmdn arvostetumpaa orkesterimusiikkia.
Mahdollisesti my6s toisen varkautelaisen puhallinorkesterin, Tehtaan soittokunnan varsin
taidemusiikkipainotteinen konserttiohjelmistoja silla saavutetut menestykset 1920-luvun
Kansanvalistusseuran jarjestamilld laulujuhlilla’™* vaikuttivat VTY:n soittajien haluun siirtya
vaikeampaan ohjelmistoon. Oman soittokunnan statusta haluttiin nostaa myos repertuaarin
avulla. Se, miksi pitdydyttiin salonkiorkesteriperinteessd, johtui jdlleen saatavuudesta.
1920-luvulta alkaen tyovdensoittokuntien keskeisen nuottimateriaalin valittdjan, Tyovden
musiikkiliiton nuottivarasto koostui ainakin saman vuosikymmenen lopulla marssien lisdksi
lahes yksinomaan Kaupin tai Lundelinin sovittamista alkusoitoista ja potpureista —

tyypillistd salonkiorkesteriperinnetta siis.!>®

Myo6s kansanomaisen musiikin alueella ohjelmisto koki muutoksia, jotka heijastavat
suoraan musiikkikulttuurin kehitystd ja toisaalta soittokunnan asemaa tyOvdenyhteisén
musiikintuottajana. Kansanlaulusovitukset olivat pidettyja 1910-luvulla, minkd jdlkeen
niiden osuus repertuaarissa vaheni selvdsti. Vuosisadan ensimmadisilla kymmenyksilla
kansanlauluperinne eli vield voimakkaana, joten kansanlaulupotpurien suosiminen on varsin
olevien tanssisdvelmien suuri osuus ohjelmistossa soittokunnan alkuaikoina. Erityisen
paljon tdtd tanssimusiikkia otettiin repertuaariin 1920-luvun alussa, jolloin VTY:n

soittokunnan viikottaiset tanssisoitot tydvdenndyttdmon iltamissa vakiintuivat.
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7 NUOTTIESIMERKKI 4. Soittokunnan ohjelmamusiikkia: katkelma Rossinin ooppera-

alkusoitosta Tancred, sov. E. Kauppi. Es-kornetin ddni.

Juuri tanssimusiikin kohdalla 1920-luvun ohjelmistokehitys selvimmin heijastaa
koko musiikkikulttuurin muutosta. Samalla kun kansanmusiikkipohjaiset polkat, jenkat ja
masurkat nopeasti  vdhenivdat uusien kappaleiden  joukosta, uudentyyppinen
afroamerikkalaisvaikutteinen populaarimusiikki valtasi ripedsti alaa. Vaikka ns.
ohjelmamusiikissa, marssien ja alkusoittojen esittimisessd voitiin pysytelld vanhassa
tyylissd, tanssisoitossa yleison maku oli maddrddvd tekija. Uusia muoti-iskelmid oli
pystyttdvd soittamaan. Ajanmukainen ohjelmisto tuli yhd tdrkedammdksi 1930-luvulla,
jolloin yleis6 oli yhd enemmadn tietoinen uusista muotivirtauksista populaarimusiikin

alueella.

5.3.4. Tyovaenmusiikin osuus ohjelmistossa

Tyovéensoittokunnan kohdalla on mielenkiintoista selvittdd, kuinka paljon ohjelmistossa on
selvésti tyovédenliikkeen aatemaailmaan liittyvid kappaleita, nk. tydvdenmusiikkia. Kun
kyseessa on instrumentaalimusiikki, ensisijaisesti tekstinsd perusteella mddrdaytyvan
tyovdaenmusiikin erottaminen ohjelmistosta ei ole yksinkertaista. Tassd tapauksessa ongelma

ratkaistiin siten, ettd repertuaarista poimittiin ne kappaleet, joista oli tiedossa samanniminen,
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tyovden ideologiaan kiinnittyvd lauluversio'™ tai joiden nimi tai syntytausta suoraan

viittasivat tyovaenliikkeeseen tai olivat sitd ldhella.

Em. kriteerien perusteella ohjelmistosta 10ytyi kahdeksan marssia, joista tunnetaan
my0s tydvdenaatetta korostava lauluversio. Kappaleet olivat Ty6vdenmarssi,
Proletaarimarssi,  Internationaali, = Marseljeesi,  Veljiksi  kaikki, Luo lippujen,
Osuustoimintamarssi sekd Sateenkaarilipun alla. Viisi ensimmdistd ovat jo vanhan
tyovdenliikkeen aikaisia tai sitdkin idkkddampid kappaleita ja ne ovat sisdltyneet mm.
Tyovden laulukirjan ensimmadisiin painoksiin. Loput ovat my6hempéad perua: Luo lippujen -
marssi syntyi Suomen Tydvden Musiikkiliiton 1922 julistaman sdvellyskilpailun tuloksena.
Kappaleen sédvelsi ilmeisesti tdysin tyovdenliikkeen ulkopuolinen viipurilainen
kapellimestari Vdin6 Haapalainen nimimerkilld "Korvenpoika” Ilmari Vidlkkeen sanoihin. '’
Kaksi viimeistd kappaletta ovat puolestaan kuuluneet tyévden osuuskauppaliikkeen

tunnussavelmiin.'>®

Lisdksi ohjelmistoon kuuluu kolme sdvelmdd, jotka instrumentaalikappaleinakin
liittyvat ainakin epdsuorasti tydvdenliikkeen aatemaailmaan. Tervajdrven
tyovdenyhdistyksen marssi kuuluu jo nimensd puolesta tdhdn ryhmddn, kun taas Arvo
Vehvildisen, lappeenrantalaisen kapellimestarin ja tydvden musiikkiryhmien ohjaajan
Kajastus-marssi voidaan osittain nimensd ja sdveltdjansd poliittisen taustan perusteella
lukea tyovdenmusiikiksi.’®® Myos puolalaisen vapaustaistelijan Michat Kleofas Oginskin
sdaveltimd poloneesi ”Jadhyvdiset isinmaalta” voitaneen laskea ty6vden- ja vapausaatetta
lahelld olevaksi, joskin kappale on ollut tdmédn vuosisadan alun suosittua

soittokuntaohjelmistoa myos tydvaenliikkeen ulkopuolella.

Yhtd lukuunottamatta kaikki repertuaarin tyovdenmusiikkikappaleet ovat siis
marsseja.  Pohtiessamme  soittokunnan  aatteellisen  ohjelmiston  kayttdyhteyksid
marssivaltaisuus tuntuu tdysin luonnolliselta: ideologiaa ja yhteenkuuluvuutta korostava
marssimusiikki sopi parhaiten juuri mielenosoituskulkueiden tahdittajaksi sekd juhlien ja

iltamien alkunumeroksi.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Soittokunnan tydvdenmusiikkiohjelmistoa: alku K. J. Forssellin

sovittamasta Merikannon Tydvden marssista. (Sovitus puutteellinen, vrt. nuottiesimerkki 2.)
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Nuottikirjoissa oli edelleen joukko sdvelmid, jotka eivét soittokunnan ohjelmistoon
tullessaan olleet tydvdenmusiikkia, mutta joita my6hemmin on yleisesti lainattu
tyOvdenlauluihin, erityisesti kisélliperinteeseen. Nditd kappaleita olivat mm. marssit Alte
Kameraden, Graf Zeppelin, Elomme péivét ja Siirtolaismarssi. Carl Teiken Alte Kameraden
-marssi sai tydvdenhenkiset sanat (Vanhat toverit) toisen maailmansodan jalkeen Kulosaaren
kiséllittarissa toimineelta Rauha Jalavalta.'® Niin ikddn yleiseen soittokuntarepertuaariin
kuuluneiden Elomme pdivdt- ja Siirtolaismarssin sdvelmid on lainattu ainakin 1934
silkinkutojien lakon aikana syntyneeseen Rakentajain marssiin.'®* Grafe Zeppelin puolestaan

sai laulumuotonsa Vapauden kaiho -nimisend lauluna, jonka Hiski Salomaa levytti 1929.'¢

Marssien ohella repertuaarissa on ainakin neljd muuta suosittua lainasavelmaa, Wals
ur op. Dollarprinzessen, Wengerka sekd fokstrotit Puuseppd ja Im Ural (Uraliin). Ndistd
ensimmadistd, Leo Fallin operetista Das sind die Dollarprinzessen perdisin olevaa Italian
pojan valssia on kdytetty kansalaissodan aikana sepitetyssd Punakaartilaisen hauta -laulussa.

Muut sdavelmat ovat olleet varsin yleisia kiséllilaulujen lainamelodioita.'®
Epdilemattd tyovdenlauluissa kdytettyja savelmid 16ytyisi soittokunnan ohjelmistosta
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perusteellisemman tarkastelun tuloksena enemmadnkin; tydvden kansanomainen
lauluperinnehdn oli erikoistunut lainaamaan tuttuja sdvelmid kaikenlaisesta musiikista,
virsistd iskelmiin saakka.'®* Torvisoitto aikansa suosiomusiikkina tarjosi lauluperinteelle

runsaan ja monipuolisen melodiavaraston.

VTY:n soittokunnan ohjelmiston 353 kappaleesta vain 11 voitiin suoraan katsoa
tyovdenliikkeen ideologiseen maailmaan liittyviksi. Ndin vdhdinen osuus tyovdenmusiikkia
korostaa soittokunnan tehtdvdd nimenomaan tydvdenyhteison yleismusiikin esittdjana.
Orkesterin tuli tayttda kaikki yhteison musiikilliset tarpeet, joista tydvdenaatetta korostava

musiikki muodosti vain pienen osan.

Ohjelmistosta ei siis mitenkddn leimallisesti ilmene, ettd kyseessd on juuri tydvden
soittokunta. Ilman laajoja  ohjelmistovertailujakin ~ ndyttdd  ilmeiseltd, ettei
tyovdensoittokuntien ohjelmisto vélttdméttd poikennut paljonkaan ty6véenliikkeen
ulkopuolisten torvisoittokuntien repertuaarista. Toisaalta tyOvdenmarssien pieni madrd ei
suinkaan merkinnyt niiden merkityksen vahdisyyttd. Nama sdvelmadt olivat eniten soitettuja,
jokaisessa yhteisollisessa tilaisuudessa uudelleen ja uudelleen toistettuja. Tyovdenmarssi oli

tyOvdeniltaman ”pakollinen kuvio”.'®

6. Muu iltamasoitto

6.1. Taustaa

1920-luvun ensimmadiselld puoliskolla alkoi 1dhinnd Helsingin ravintola- ja tanssisoittajien
keskuudessa kehitys, jonka yhteydessd ulkomainen populaarimusiikki akkulturoitui
suomalaiseen kansanomaiseen musiikkiin. Tdmdn vuosisadan ensimmadiselld ja toisella
vuosikymmenelld monet afroamerikkalaiset tanssilajit, kuten cakewalk, tango, one- ja

twostep sekd hieman mydhemmin erilaiset fokstrotit olivat tulleet ainakin eteldsuomalaiselle
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tanssiyleisolle tutuiksi levittyddan nuottien valitykselld salonkiorkesterien ja soittokuntien

ohjelmistoon. Ndin populaarimusiikin muutoksen siemen oli kylvetty.

Vuosisadan alun populaarimusiikki vélittyi maahan erityisesti saksalaisten
muusikkokontaktien ja kustannustoiminnan avulla. Siten my6s 1920-luvun alussa
ensimmadiset suomalaisten kuulemat ”jatz”-kappaleet olivat itse asiassa saksalaista ragtime-
vaikutteista kabaree-musiikkia. Varsinaista yhdysvaltalaista jazzia ei vield lainkaan tunnettu.
Saksalainen “melujazz” ei kyennyt aiheuttamaan suuna muutosta tanssiorkesterilaitoksessa.
Hienostoravintoloiden salonkiorkesterit tosin omaksuivat perinteisten viulu-sello-piano -
kokoonpanojensa varittdjiksi joitakin saksalaisen melujazzin soittimia, kuten saksofoneja ja
banjoja sekd erityisesti erilaisia lydmadsoittimia. Sen sijaan maaseudun ja tydvdestdn

tanssipaikoilla jatkui soittokuntien ja haitarinsoittajien valtakausi.!

Vuosikymmenen puolessa vélissd suomalaisen populaarimusiikin kehityksen karki
kohdistui jo autenttisemman jazzin suuntaan. Erityisesti helsinkildiset oppikoulupojat
omaksuivat uuden angloamerikkalaisen “hot-musiikin” kideradioiden, &&nilevyjen ja
jazzlehtien valitykselld. My6s Suomessa vierailleet ja jopa vuosikausia oleskellet
amerikansuomalaiset tanssimuusikot kuten Tommy Tuomikoski edistivdat uuden tyylin
oppimista ja neuvoivat suomalaismuusikoita heille kovin vieraassa jazzimprovisoinnissa.
Uusi jazztyyli jdi kuitenkin verraten suppean harrastajajoukon musiikiksi. Siitd kehittyi
ldhinnd suurimpien kaupunkien oppikoulunuorison osakulttuuri. Sen sijaan yleison ja
erityisesti ty®nantajiensa suosiosta riippuvaisten ravintolamuusikkojen valtaosa pitdytyi

aiemmassa saksalaisvaikutteisessa salonkijazztyylissddn.

Hot-jazz, verraten suora kulttuurilaina ei saavuttanut kannatusta myoskaan
tyovdeston keskuudessa. Lauluosuuksien kdsittdmattomat, vieraskieliset sanat seka
perinteisten suosikkisoittimien, haitarin ja viulun puuttuminen tekivdat hotjazzista
mahdottoman omaksua. Tyodvdestd ei kuitenkaan jadnyt jazzperinteen ulkopuolelle, silld
lahes samanaikaisesti oppikoululaisten hot-yhtyeiden kanssa helsinkildisten tydldisnuorten

keskuudessa kehittyi huomattavasti kansallisempi jazztyyli, ns. haitarijazz.?

Haitarijazz oli ensimmdinen suomalainen, aidosti kansallinen populaarimusiikin laji.
Se ei perustunut ulkomaiseen jdljittelyyn, vaan kyseessd oli huomattavasti pitemmdlle

ulottunut  akkulturaatioprosessi,  kansallisen = ja  kansanomaisen = musiikin ja
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afroamerikkalaisen jazzperinteen vilinen kulttuurifuusio.* Haitarijazzin monijuurisuus
ilmenee wvarsin selvidsti, kun tarkastellaan tdtd musiikkia soittaneiden orkestereiden
kokoonpanoa. Ensinndkin kokoonpanoon kuuluivat suomalaisen kansanmusiikin
valtasoittimet haitari ja viulu. Banjon, saksofonin ja jazzrumpujen kaytt6 viittasi puolestaan
salonkijazztyyliin. Hot-jazzista taas omaksuttiin trumpettien sekd tuuban tai sousafonin
kdyttd. Toisaalta ndiden soitinten mukanaolo ainakin osittain juonsi juurensa
soittokuntaperinteestd. Kun vield sinfoniaorkestereissakin kéytetty varsin epdtavallinen
lydmaésoitin, ksylofoni liitettiin haitarijazzkokoonpanoon, vaikutteiden laaja-alaisuus oli

epdilemattd suurin mahdollinen tuon ajan Suomessa.*

Haitarijazzin kehityksen tarkastelussa ei voida sivuuttaa Dallapé-orkesteria, 1930-
luvun ehdottomasti tunnetuinta tanssiyhtyettd. Voidaan jopa vadittdd, ettd Dallapé
suurimmaksi osaksi loi haitarijazztyylin, jota toiset yhtyeet sitten seurasivat. Ainakin
Dallapé oli suomalaiskansallisen populaarimusiikin huomattavin kehittdjd tuona aikana.
Myos  Varkaudessa Dallapé vaikutti ratkaisevasti tyovdeniltamien  musiikkiin
tanssiorkesterien kokoonpanoista ja ohjelmistosta aina kisdlliryhmien lainasdvelmiin

saakka.

Dallapén synnyssa kuvastuu erityisen hyvin se kiinted vuorovaikutus, mikd alun
alkaen vallitsi uuden kansallisen jazztyylin sekd tyoldisnuorten 1920-luvulla harrastaman
urbaanin kansanmusiikin ja poliittisen laulun vélilld. Dallapén juuret olivat kesdlld 1920

syntyneessda Suomen ensimmadisessa poliittisessa lauluryhméssd, Rajamden pojissa.®

Tdamd vasemmistolaisen Sdérndisten nuoriso-osaston agitaatio- ja viihdytysryhma
harrasti keskenddn myos yhteismusisointia haitarilla, banjolla ja rummuilla. Vuoden 1925
vaiheilla kolme instrumentalistia, Martti Jdppild, Ville Alanko ja Mauno Johansson
irtautuivat ryhmdsta ja keskittyivat yhtyesoittoon Sorndisten ”Vennulla”, Arbetets Vénner-
jarjesttn  huvipaikassa.  Saatuaan  toiseksi  haitaristikseen ja  rahoittajakseen
huonekalukauppias Erkki Majanderin yhtye hankki uudet italialaiset Dallapé-harmonikat,

joiden mukaisesti koko ryhmaa alettiin pian nimittda.°

Kansanmusiikkiperinteen mukaisena korvakuulosoittona alkanut yhtyetoiminta
muuttui muutamassa vuodessa nuottipohjaiseksi, silld Dallapéhen varvittiin kaksi

monipuolista ammattimuusikkoa, ksylofonisti Eino Katajavuori ja viulisti Helge Pahlman.
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Samalla yhtye muuttui tdysammattilaiseksi otettuaan viiden vuoden kiinnityksen
urheiluseura Helsingin Toverien tanssipaikkaan. Haitari sdilyi keskeisend soittimena
Dallapén musiikissa, vaikka 1930-luvun puolessa vilissd yhtyeen kokoopano alkoi
muistuttaa yhdysvaltalaisia swing-yhtyeita saksofoni-, trumpetti- ja pasuunasektioineen.
Haitarin asemaa korosti erityisesti ldhes koko 1930-luvun Dallapéssa soittanut Viljo

Vesterinen, ensimmadinen kansainvilisesti tunnustettu suomalainen harmonikkataiteilija.”

Dallapén haitarivaltaisuuden taustana oli ennen kaikkea yhtyeen kasvupohjan,
Helsingin tyoldiskaupunginosien musiikkiperinne. Tuo perinne oli vielda 1920-luvulla
erittdin sidoksissa agraarialueiden kansanmusiikkiin niin soittimien kuin soivan musiikinkin
puolesta. Kaulttuuriset siteet maaseutuun olivat edelleen vahvat, olihan valtaosa
tyOldiskaupunginosien vdestosta ensipolven kaupunkilaisia, vuosisadan vaihteen molemmin

puolin, ns. teollisen murroskauden aikana maalta muuttaneita.?

Dallapé-musiikin perusta lepdsi siten agraariyhteisén pelimannimusiikissa, polkissa,
jenkoissa ja valsseissa. Ndmd musiikinlajit muodostivat huomattavan osan Dallapén
savelmien kokonaismddrdstd. Samanaikaisesti yhtye kehitti ruotsalaisten ja saksalaisten
schlagerien vaikutuksesta omaleimaisen ragtimeiskelmédn, suomalaisen fokstrotin, jossa

koko haitarijazztyyli kiteytyi.®

Dallapén suosion my6td syntyi varsinkin suurimpiin kaupunkeihin lukuisia
haitarijazzorkestereita. Ndin tapahtui varsinkin Helsingissd, missda Pekka Jalkasen mukaan'
oli jo 1920-luvun lopulla n. 50 Dallapé-tyyppistd yhtyettd. Uudet orkesterit syrjdyttivat

hyvin nopeasti siihen asti iltamien tanssisoitosta huolehtineet soittokunnat ja haitaristit.

Kuitenkin Dallapén suosio ja arvostus pysyi aina toiseen maailmansotaan saakka
muiden tanssiorkesterien yldpuolella. Tyovéenliikkeen vasemmalta siiveltd uransa aloittanut
yhtye pystyi varsin ketterdsti murtamaan luokkarajan ja kehittymdéan todella koko kansan
suosikiksi. Itse asiassa Dallapé-musiikista tuli ensimmdinen suomalaisen musiikkikulttuurin

laji, joka ei ollut kiinnittynyt selvdsti mihinkddn yhteiskuntakerrostumaan.

Kansanomaisuutensa ja valittymistapansa vuoksi se ilmeisesti saavutti erityistd
suosiota kaupunkien ja teollisuuspaikkakuntien tydvdestdssd. Siitd kehittyi kansanomaisen

kaupunkimusiikin ydin.
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Dallapén suosio oli my0s toisella tavalla yhteydessd yhtyeen tydldisjuuriin.
Kisallilauluperinteestd omaksuttu lainasdvelmadtekniikka sekd tuttujen savelmien uudelleen
sanoittaminen antoi Dallapélle tietyn etulyontiaseman suomalaisen populaarimusiikin
tuotannossa. Yhtyeen iskelmétehtailun laajuus perustui nimittdin paljon juuri ulkomaisten
schlagereiden taitavaan “suomentamiseen” (alkuperdiselld tekstilld ja suomennoksella ei
useinkaan ollut mitddn sisdllollistd tekemistd toistensa kanssa) sekd vanhojen
suosikkikappaleiden melodiikan ja muiden tyylipiirteiden sopivaan yhdistelemiseen uusien

iskelmien teossa.!

Dallapén tuotanto kasvoi vuosien mittaan todella suureksi. Tdma ndkyy varsin hyvin
ns. Dallapé-vihkojen, yhtyeen kappaleitten melodianuotinnoksia ja tekstejd sisdltdneiden
painotuotteiden suurena mddrdnd. Toiseen maailmansotaan mennessd — noin kymmenen
vuoden aikana — nditd vihkoja ilmestyi yli 50 kpl, joissa jokaisessa oli toistakymmenta

savelmdd. Vihkot olivat tirked lenkki Dallapé-tyylin suosion levidmisessa.!?

Vihkojen lisdksi Dallapé-musiikki levisi tehokkaasti &ddnilevyjen ja radion
valitykselld. 1930-luvulla suomalaisen populaarimusiikin levytuotanto oli keskittynyt melko
harvojen laulajien ja orkesterien tehtdvdksi. Voidaankin perustellusti puhua kolmen
orkesterin, Dallapén, Ramblersin ja Rytmi-Poikien levymonopolista tuona aikana, silld
muiden yhtyeiden levytykset olivat todella harvinaisia. Dallapén osuudeksi on arvioitu noin
puolet koko 1930-luvun levytuotannosta. Tuotannon keskittyminen merkitsi sitd, ettd
suomalaisen populaarimusiikin sisdltd pysyi verraten yhtendisend, samantyylisend

maailmansotaan saakka.'®

Viahamerkityksellisia Dallapén suosion kannalta eivdt varmaan olleet ne monet
kiertueet, joita kokoonpano teki kesdstd 1932 ldhtien. Tassdkin yhtye oli poikkeuksellinen.
Muut orkesterit eivét paljon kierrelleet tuona aikana, vaan suurin osa esiintyi ravintoloissa

monen vuoden kiinnityksilla.

Verotussyistd Dallapén kiertueet olivat ldhes poikkeuksetta konsertteja tai
paremminkin ohjelmallisia iltamia. Ohjelmaan saattoi kuulua Viljo Vesterisen haitarisooloja,
Eino Katajavuoren ksylofoniesityksid, koko orkesterin esittimid alkusoittoja ja
merimieslauluja sekd pakinoita. Lopuksi soitettiin iltamaperinteen mukaisesti tunti

tanssimusiikkia.
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Dallapén kiertueet kestivdt joka kesd monta kuukautta ja ulottuivat eri puolelle
Suomea aina eteldistd Lappia myd6ten. Myos Varkaudessa kokoonpano vieraili vuosina
1931-39 sdannollisesti joka kesd jopa kahteen otteeseenkin. Dallapén paikalliselle suosiolle
ndilld musiikkitapahtumilla oli suuri merkitys. Muita ammattiorkestereita ei Varkaudessa
tuona aikana juuri kdynyt, joten Dallapé-vierailut herdttivit suuna huomiota. Samalla

Dallapén esikuvallisuus tyévdeniltamien tanssisoiton suhteen yha korostui.'

6.2. Haitarinsoitto, tanssisoiton ydin

Varkaus ei tietenkddn voinut jdddd syrjaan edelld kuvatuista kansanomaisessa
musiikkiperinteessd tapahtuneista muutoksista. Kuitenkin kehitys Varkaudessa ja ilmeisesti
muillakin periferia-alueilla poikkesi sekd aikataulunsa ettd sisdlténsd puolesta suurien
vdestokeskuksien  musiikkiperinteen = muutosprosessista. 1920-luvun  ensimmadiselld
puoliskolla iltamamusiikki oli pddasiassa soittokunnan ja kaksirivisen haitarin soittajien
tehtdvdnd. Soittokunta huolehti sddnnéllisesti ldhinna tyévdenndyttimon iltamien musiikista
ja esiintyi muutoin vain suurempien iltamien yhteydessd. Tavallisiin iltamiin ei soittokuntaa
kannattanut varvatd, haitaristi tuli halvemmaksi. Kun yksityiselle soittajalle riitti palkkioksi
25-50 mk, niin soittokunnalle jouduttiin maksamaan jopa 400 mk. Tavallisia pienemmiélle
yleisomddrélle tarkoitettuja iltamia oli tietysti eniten, niitd jdrjestettiin ldhiseudun
pienviljelijdyhdistysten taloissa ja maalaistuvissa. Lehtoniemen ty0védentalossa sekd
erityisesti kesdisin saarissa ja niemissd olevilla pienlavoilla. Kaksirivisen soittajilla oli

kysyntdd: "Hén oli joka paikassa.”"”

Diatonisen ja vaihtoddnisen kaksirivisen haitarin asema tanssisoittimena alkoi
kuitenkin hyvin nopeasti horjua. Jo 1910-luvulla oli suomalaisessa haitariperinteessa
alkanut kehitys, joka johti kromaattisen ja samanddnisen soittimen kdyttédnottoon.
Maassamme kierrelleet italialaiset katusoittajat herdttivat huomiota suomalaisia pelimanneja
kehittyneemmalld soittotekniikallaan sekd erityisesti uudentyyppiselld, kromaattisella,
aluksi kolmiriviselld haitarillaan. Uusi soitin mahdollisti erilaisen ja monipuolisemman

soittotavan — kromatiikan, modulaatiot, komplisoidumman bassoddnen kuljetuksen jne.

156



Kromaattisella haitarilla voitiin tavallaan kivuta ldhemmadksi soittokuntien ja
salonkiorkesterien tasoa, silli ndiden kokoonpanojen tyypillistd repertuaaria,
operettisdvelmid, wienildisvalsseja ja sotilasmarsseja voitiin nyt esittdd myods yhden
soittajan voimin haitarilla. Huomattavaa on, ettd uusi ohjelmisto opittiin tdssd vaiheessa
ldhes yksinomaan kansanmusiikin tapaan korvanvaraisesti, gramofonilevyja, soittokuntia tai

toisia haitaristeja kuuntelemalla.’®

Kolmirivisten lisdksi kayttoon alkoi ilmestyd myos 4-, 5- ja jopa 6-rivisid soittimia.
Aina 1920-luvun puoleen vdliin harmonikkojen rakenne vaihteli suuresti niin koskettimien
maddrdn kuin rivien asettelun suhteen. Erityisesti maan itdosissa kdytettiin yleisesti myds
diatonisen ja kromaattisen soittimen vdlimuotoa, kromaattisella ristibassolla varustettua

kaksirivista.

Vihitellen kromaattiseksi haitarityypiksi vakiintui viisirivinen, 120-bassoinen soitin,
jossa diskanttikoskettimiston asettelu seurasi ns. stradella-jdrjestelmdd. Samanaikaisesti
otettiin kdytt66n ns. pianoharmonikka. Siind diskanttipuolen koskettimisto vastasi pianon
klaviatuuria. 1920-luvulla my6s nuoteista soittaminen alkoi yleistyd ammattihaitaristien
keskuudessa.’”  Nuottien  kdytt6  levisi pian laajemminkin = kansanomaiseen

kaupunkimusiikkiin.

Siirtyminen kromaattiseen haitariin tapahtui Varkaudessa varsin nopeasti, vuosien
1924-27 tienoilla. Viisirivisid ennen myos sielld kdytettiin hanuriperinteen murrosajan
soittimia, esim. haitarinsoittaja Veikko Tossavainen siirtyi pikkupoikana soittamastaan
yksirivisestd noin 1923 kaksiriviseen Kaiutar-harmonikkaan, jossa oli 24 (kromaattista)
ristibassoa. Soitin oli jo tasaddninen. Soitettuaan my0s kolmirivistd hdn hankki

perintdrahoillaan viisirivisen italialaisen haitarin 1927.%

Nuoren Tossavaisen lisdksi Uuno Tolvanen ja Kusti Antikainen olivat varkautelaisia
viisirivisen soiton uranuurtajia sekd samalla tunnetuimpia iltamapelimanneja 1920-luvun
jalkimmadiselld puoliskolla. Soittajien tyollisyyttd ja haitarin arvostusta lisdsi olennaisesti se,
ettd paikallisen Kujasen elokuvateatterin mykkéfilmien taustat soitettiin tuolloin haitarilla

tai haitarin ja viulun duolla.?
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Uuno Tolvanen, viisirivisen soiton uranuurtaja Varkaudessa. (V. Tossavaisen kokoelma)

158



Siirtyminen kromaattisiin soittimiin tuntuu olleen sidoksissa uuden tanssimusiikin
suosioon: “Se (siirtyminen) tapahtui oikeestaan silloin kun fokstrot tuli muotiin.”?
Saksalaisvaikutteinen tanssimusiikki alkoi saada jalansijaa Varkaudessakin syrjdyttden
ainakin osittain 1920-luvun alun valtatanssit, polkat, jenkat ja masurkat.?® Soitinvaihdoksen
syyt olivat siis ainakin osittain musiikilliset. Uusia, kromaattisia sdvelkulkuja sisaltdavid
iskelmid oli suorastaan mahdoton soittaa diatonisella haitarilla. Tanssiorkesteriperinteen,
haitarijazzin muotoutuminen paikallisella tasolla 1930-luvun alussa korosti edelleen haitarin
asemaa tyOvdeniltamien valtasoittimena. Yhtyemuotoisessa tanssisoitossa haitarista tuli
keskeinen ja pakollinen instrumentti, jota ilman ei kerta kaikkiaan tultu toimeen. Ty6vdeston
haitariarvostusta kuvaa sattuvasti Eugen Malmstenin kertoma episodi vuodelta 1935.
Malmstenin aikansa modernia jazzia soittavan Rytmi-Pojat -orkesterin esiintyessa
Varkauden Seuratalossa paikkakuntalainen kansanmies totesi tolppailmoitusta tutkiessaan,

ettd “taitaa olla semmonen herrojen orkesteri, kun ei ole yhtddn haitaria mukana”.?

Haitarin korostunut asema ei kuitenkaan ndkynyt soittimen voimakkaana
maddrdllisend lisddntymisend paikkakunnan musiikinharrastajien keskuudessa, silld
instrumentti oli verraten kallis tavalliselle tyoldissoittajalle. Varaa haitarin hankintaan oli
oikeastaan vain niilld, jotka ansiokseen soittivat iltamissa ja tansseissa. Tamd puolestaan
edellytti soittajalta erityislahjakkuutta tai pitkdaikaista harjoittelua sekd yhd enenevidssa
mddrin my0s nuotinlukutaitoa: pédasiassa soittokuntalaisista koostuneet tanssiorkesterit
esittivat sovitettuja kappaleita, joista korvakuulohaitaristin olisi ollut vaikea tai ldhes
mahdoton selviytyd. Toisaalta kovin monelle haitaristille ei olisi riittanyt toitdkaan.
Orkestereita ja viikottaisia tansseja ja iltamia oli vield 1930-luvun Varkaudessa suhteellisen

rajallisesti.?

Antikaisen, Tolvasen ja Tossavaisen rinnalle nousi 1930-luvun orkesterisoiton myo6ta
vain kaksi haitaristia. Arvo Belander ja Tyykd Poyhonen. Lisdksi ympdriston pienemmadt
tanssipaikat kayttivat jonkun verran omia paikallisia yksittdissoittajia. Esimerkiksi
Lehtoniemen tyodvdentalolla soitti jatkuvasti kaksi haitaristia omasta takaa: Vilho

Pentikdinen ja Yrjo Kallio.®

Yksittdinen tanssisoitto jatkuikin haitaristien kohdalla orkesterisoiton rinnalla

pitkddn, oikeastaan koko tdssd tutkimuksessa kasiteltdvdan ajan. Niinpd Esa Pakarisen
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mukaan vield 1950-luvun iltamakiertueilla oli varsin tavallista, ettd tanssimusiikki esitettiin
yksinomaan yhdelld tai kahdella haitarilla.?” Yksinsoittomahdollisuus lisdsi arvostetuimpien
haitaristien kysyntdd. Siten ei olekaan ihme, ettd Veikko Tossavaisen Kkaltaiset
suosikkimuusikot ovat uransa aikana ehtineet soittamaan hyvin monissa tanssiyhtyeissa ja
vield lukemattomammissa solistitehtdvissa: erilaisissa iltamissa, lavatansseissa, hdaissa,

muissa yksityisjuhlissa ja jopa kirkossa.?®

Toisen = maailmansodan  aikana tai sen  jdlkeen  uransa  luoneista
varkautelaishaitaristeista on mainittava ennen kaikkea Veikko Hakulinen, Mauno Koponen
ja Esa Pakarinen. Vield 1950-luvullakaan haitarista ei ollut Varkauden tydvdenyhteisén
yleiseksi  harrastussoittimeksi, vaan sen kdyttd rajoittui ammattimaiseen tai
puoliammattimaiseen tanssisoittoon. Siten paikalliset kisdlliryhmatkddn eivdt saaneet

haitaria sdestyssoittimekseen, vaikka monet sitd olisivat kaivanneet. Ainoastaan varvaamalla

tanssimuusikko avustajaksi voitiin haitari yhdistaa kisallilauluun.?

Varkauden suosituimmat hanuristit 1930-luvun alussa: Arvo Belander, Tyyko Poyhonen, Veikko Tossavainen ja Kusti Antikainen.
Viimeistdédn tuosta ajasta ldhtien viisirivinen haitari muodosti varkautelaisten tydvéeniltamien tanssimusiikin ytimen. (V. Tossavaisen
kokoelma)
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6.3. Veikko Tossavainen, iltamapelimanni (Kirjoittanut Alfonso

Padilla)

Veikko Tossavainen syntyi huhtikuun 1. pdivdnd 1909 pohjoiskarjalaisessa Pielisjarven
kunnassa. Hédn oli seitsenpdisestd sisarusparvesta kolmanneksi vanhin. Veikon isd joutui
ajamaan tukkeja Vendjan puolelta Suomeen ja kdymaddn uittotdissd, silld pienviljelystila ei
eldttdnyt isoa perhettd. Eldma oli hyvin ankaraa, niinpd muunmuassa yhden sisaruksista soi
karhu. Kun Varkauden teollisuus alkoi 1910-luvulla voimakkaasti kehittyd, syntyi myos
muuttoa ympdroivaltd maaseudulta syntyneeseen taajamaan. Niin myods Tossavaisen perhe
muutti vuonna 1915 Varkauteen, missd Veikko kavi kirkon ja Seuratalon tiloissa toimivan

kansakoulun.*

Jo 12-vuotiaana Veikko aloitti tyonteon kodin ldhella sijaitsevalla sahalla. Sielld han
oli tybssd aina vuoteen 1925 saakka ja siirtyi sitten toimintansa aloittaneeseen
vaneritehtaaseen. Lyhyen ajan jdlkeen hédn paitti kuitenkin kokeilla onneaan Helsingissa

rakennuksella mutta palasi pian takaisin Varkauteen.

Veikko solmi avioliiton Aili Marian kanssa, hat pidettiin elokuun 24. pdivdna 1929.
Avioliitosta syntyi yksi tytdr. Avioliittonsa solmimisvuonna Veikko joutui sotavdkeen, josta
hédn vapautui seuraavan vuoden lopulla. 1930-luvun lamakautena Veikko asui perheineen
Taulumédessd ja hankki elantonsa tilapdist6illd. Han kdvi metsétoissd, rakennuksilla ja
kahden vuoden ajan Jappildn tietydmaalla. Hénen tiensd vei my0s hdtdaputydomaalle
Sukevalle, jossa jdrjestettiin tyollisyyskursseja tyottomille. Mydhemmin Veikko omistautui
kirvesmiehen ammatille, jossa hdn toimi 27 vuotta, aina eldkkeelle jadmiseensd saakka.
Sivuansioita hdn hankki hoitamalla Virkatalon vahtimestarin tointa sekd lukkoseppdna

hatdtapauksissa. Eldkeaikanakin t6itd on tarjottu, mutta Veikko ei ole ottanut niitd vastaan.

Aili Maria, jonka kanssa Veikko ”jarsi samaa leipdd 44 vuotta”, kuoli 1973. Vaimon

kuoltua Veikko otti Toinin kaveriksi leipdad sydmaddn, kun sitd vield oli jadnyt tahteeksi”.

6.3.1. Veikko Tossavaisen musiikillinen ura

Veikon isd osasi soittaa hiukan harmonikkaa, mutta hdn ei kehittanyt harrastustaan
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pitemmdlle, silldi monilapsisen perheen toimeentulon turvaaminen vei kaiken ajan.
Ensimmadiset askeleensa musiikin alalla Veikko otti alle 10-vuotiaana kun isd lahjoitti
hénelle yksirivisen haitarin. Jatkona seurasivat viuluja 41-kielinen sitra, joten pojalla oli
valinnan varaa soittimen suhteen. Veikko valitsi haitarin. Soittimet han oli saanut palkintona

hyvastéd kdytoksestd ja ahkeruudesta, silld hdn oli toimitellut mielellddn perheen askareita.

Veikko Tossavainen oli itseoppinut lapsesta ldhtien. Han oppi soittamaan haitarilla
savelmid, joita hdn kuuli ihmisten lauleskelevan kyldn kujilla juhlista ja tansseista
palatessaan. Ne olivat samoja kappaleita, joita juhlissa oli esitetty, ja Veikko kuunteli niitd
tarkkaan. Myohemmin isd lahjoitti hdnelle tasaddnisen kaksirivisen, jossa oli kromaattiset
ristibassot. Télld soittimella Veikko aloitti vuonna 1923 pelimannimuusikon uransa. Kun isa
kuoli vuonna 1927, Veikko sai pienen perinndn, jonka hdn kéytti tilaamalla Italiasta
viisirivisen Cooperativa-merkkisen harmonikan. ”Hattua ei jddnyt mutta hanuri jdi”, tuumaa
Veikko. Hénelld oli ollut myds kolmirivinen, mutta hdn ei pitdnyt siitd niin kuin ei

my06skddn myohemmin mandoliinista, jonka hén sai lahjaksi vuonna 1942.

Tarina on tyypillinen osoitus siitd, mita alkoi tapahtua koko maassa 1910-20-luvuilla

yksi- ja kaksirivisten vaihtuessa véhitellen suurempiin soittimiin*..

Veikkoa lapsesta ldhtien ympdrdinyt musiikin maailma muodostui erilaisista
lauluista, piirileikeistd ja tanssimusiikista kuten valssi, polkka, masurkka, jenkka ja
vindorinski eli vinderska. Viimeksi mainitun tanssin Veikko oppi didiltdan, joka lauloi sitd
paljon kotona. Veikko kertoo tdmédn tanssin olevan kotoisin Pielisjarveltd ja ettd se on
masurkan tapainen 3/4-jakoinen tanssi**. Kuulemansa tanssit Veikko opetteli kaksiriviselldan
ja soitti niitd lukuisissa tanssi- ja iltamatilaisuuksissa, joita jdrjestivdt lahinnad paikkakunnan
ammattiosastot. Iltamissa oli ”savolaista sananrieskaa ja vaikka mitd ja puolitoista tuntia
tanssia”. Tarkeimmat tanssilavat Varkauden seudulla olivat silloin Murkinasaari, Selkdsaari,

Repokangas ja Viinamaki*.

”Olen tanssimusiikin soittaja. Olen soittanut kaikenkarvaisissa tilaisuuksissa ja
juhlissa, paitsi hautajaisissa.” Nadilld sanoilla Veikko maddritteli lyhyesti itseddn
kansanmuusikkona muutama minuutti sen jdlkeen kun tutustuimme hdneen. Ja se pitda
paikkansa. Kolmekymmentd vuotta kestdneen aktiivimuusikon uransa aikana (1923-1953)

Veikko soitti tansseissa, eri tyyppisissd iltamissa (ohjelma-, perhe- ja sirpaleiltamat),
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karnevaaleissa ja teatteriesityksissd, sdesti laulajia ja muita muusikkoja, soitti
taustamusiikkia mykkédelokuvissa sekd esiintyi ravintoloissa ja yksityistilaisuuksissa kuten
haat ja kuuliaiset. Héan soitti Varkauden tdrkeimmissd julkisissa paikoissa kuten
Tydvdentalo, Teatteri, Seuratalo, elokuvateatteri, Pdivérinteen lava ja ravintolat mutta myos
lahipaikkakunnilla ja kauempanakin (kuten Joensuu ja Helsinki). Soittopaikkoina olivat
laivat, junat, tyopaikat ja yksityiskodit. Tyonantajinaan hédnelld oli ammattiosastoja, erilaisia
yhteiskunnallisia, poliittisia ja urheilujdrjest6ja ja jopa suojeluskuntiakin, kunnallisia elimia
seka yksityisid yrittdjid ja yksityishenkilita.

Ty06std sovittiin suoraan tyonantajan ja muusikon kesken. Tavallisesti sopimus tehtiin
useita kuukausia etukdteen. Tossavainen itse kertoo parhaimpina kausina kalenterissaan
olleen noin 280-290 esiintymistd vuodessa. Vield 1950-luvulla hédn soitti noin 14 kertaa
kuukaudessa. Tyostd saatu korvaus oli tavallisesti hyvin pieni, minkd takia runsaista
esiintymisistd huolimatta oli pidettdvd sdannéllistd tyotd, joka turvasi perheen

toimeentulon*.

Veikko Tossavainen tuli hyvin tunnetuksi Varkaudessa ja ldhiympdristossd. Se ei
johtunut yksinomaan hdnen kansanmuusikon taidoistaan (joista alueen kaikki muusikot ovat
yksimielisid lausunnoissaan) vaan myo6s muista tekijoistd, joista hdn itse kertoo ndin:
”Kuuden, seitsemdn tunnin soitossa pidin yhden kymmenen minuutin paussin. Soitin
yhdeksdnkin tuntia kerrallaan; oli semmoinen tyyli etten halunnut laiskan nimea.” Veikko ei
ole kdyttdnyt alkoholia koko eldménsa aikana: 'En oo vieldkdédn kaljapulloa kerinnyt ostaa”.
Oli tilaisuuksia joissa toiset muusikot joivat liikaa, ja Veikko joutui soittamaan loppuillan

yksin®.

Tansseissa Tossavainen soitti tavallisesti yksin vaikka hdn olikin kolmeen otteeseen
jdsenend varkautelaisissa orkestereissa: Vineta-orkesterissa, joka toimi vuodesta 1934
talvisodan alkamiseen saakka, Tyovdenopiston orkesterissa 1930-luvulla sekd Varkauden
Urheilijoiden orkesterissa vuodesta 1944 noin wvuosiin 1949-50. Esikuvina niille
orkestereille olivat olleet tuolloisen ajan suosituimmat péddkaupunkilaisorkesterit, jotka
kiersivdat ympdri maata: Dallapé, Ramblers ja Rytmipojat*. Joskus muodostettiin my®6s
pienempid, kahdesta neljaan muusikkoa kasittdvid yhtyeitd paikkoihin, jotka eivdt kyenneet

maksamaan suurempaa orkesteria.
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17-vuotias Veikko Tossavainen (oik.) vieressddn soittajatoveri Toivo Kauhanen v. 1927. Perintdrahoillaan Veikko oli saanut ostettua
ensimmadisen viisirivisensd, italialaisen Cooperativa Harmonican. Pitkéd soittajanura oli edessdpdin. (V. Tossavaisen kokoelma)

On paikallaan tdssd yhteydessd mainita jotain siitd, mitd Veikko Tossavainen kertoo
oppineensa toimiessaan tanssiorkesterin jdsenend. Tarkeintd hdnen mielestddn on hyva
orkesterisovitus, se ettd jokaisella soittimella on omat stemmansa ja ettd kaikki eivét soita
yhtd aikaa vaan tapahtuu solistista vuorottelua sdestyksen ylld. Lisdksi jokaisen soittajan
suorituksen tulee olla puhdas ja tarkka. ”Jos oikein soitetaan, ei saa fuskata. Kun on paljon,
iso porukka, aina on joku joka fuskaa ja se sotkee kaiken. Pddinstrumentin vetdjd saa vetda

kuin kivirekkee perdssd, toiset sitten tulloo vahan jdlelld pdin.”*

Hyvin tdarkeddn asemaan Tossavainen asettaa rumpalin eli jatsarin. Han toteaa ettd
rumpalin pitdd olla ”aavistuksen verran edessd, ei jdlelld, koska se olisi kuin kdvelld raskaat
saappaat jalassa ja koko halu jaa pois.” Hanurin asemasta orkesterissa Tossavainen sanoo,
ettd “haitari oli padinstrumentti koska sen tdytyy sdestdd koko ajan, koko kappale, ja myds
esittdd soolovuoro”. Tdmédn vuoksi hanurinsoittajilla ei ollut kappaleen aikana taukokohtia,

joiden aikana olisi ehtinyt katsoa nuotteja*.

Tossavainen kertoo soittaneensa hyvin mielellddn yhdessa violisti Vdind Ruotsalaisen

kanssa, aina vuodesta 1943 aktiiviuransa pddttymiseen asti.
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Vaikka Veikko Tossavainen maédrittelee itsensd tanssimusiikin soittajaksi, hdnen
tyonsd ulottui todellisuudessa paljon laajemmalle alueelle. Mykdn elokuvan aikaan oli
tavallista sdestdd filmiesitystd “eldvédlla” taustamusiikilla. Varkaudessa elokuvia néytettiin
tyovdentalolla ja Seuratalolla sekd yksityisessd Kujasen elokuvateatterissa. Tyovéentalolla
taustamusiikista huolehti yleensa Tytvdenndyttdmon pianisti. Kujanen sen sijaan kaytti
aluksi amerikkalaisvalmisteista automaattista soittokonetta, joka toimi vedettdvien
punnusten avulla®. 1920-luvun jdlkipuoliskolla Kujasen teatteri tarjosi tydpaikan
pelimanneille. Kujasella soittivat ainakin haitaristi Uuno Tolvanen ja violisti V&in0
Ruotsalainen. Heidédn jdlkeensd mykkédelokuvia sdesti Veikko Tossavainen. Han tydskenteli

sielld vuosina 1929-1931 saaden 29 markan korvauksen tunnilta®.

Soittajalla taytyi olla varsin laaja ohjelmisto voidakseen tuottaa koko elokuvan
musiikkitaustan. Kuitenkaan soitto ei ollut kovin tietoista ja tarkasti elokuvan sisdllén
mukaan kulkevaa vaan perustui paljolti improvisoinnin varaan. Musiikin sopivuuteen ja

elokuvan sisdltéon pyrittiin joka tapauksessa kiinnittdmddn huomiota.

”Se ois pitdnyt olla korkeesti sivistyny musiikkialalla, jos ois pystyny seurooman sité
(elokuvan kulkua). Sitd vuan piti tuota keksid jotakii. Sitten kun sitd tuo haetarj ol sen
verran tuttu nii sitd voi inspuroija itekseen. Jotta sitd soitti puuta heindd ja ol olevinnaa...
Sitd muunnelj sitd kappaletta. Siin voi olla monta eri muunnelmaa samassa kappaleessa. Ja
sitten oli sellasta ilosta (jota) piti ndissd (kappaleissa soittaa). Haplinin ja Puster Keatonin

kappaleet olivat enimmaékseen sellasta ilosta.”>!

Muunnelmissa voitiin kdyttdd tanssimusiikkirepertuaarin lisdksi ns. ohjelmakappaleita.
Tossavainen soitti esimerkiksi ”Raussin kappaleita. Japanilaisen lyhtytanssin ja
Persialaisella torilla”. Namd hén oli opetellut nuoteista. Kuitenkin elokuvasoitto tapahtui

pddasiassa korvakuulolta®.

On mielenkiintoista huomata ettd my6s 1920-luvun mykkdelokuva liittyi
Varkaudessa tietylld tavalla iltamaperinteeseen: elokuvandytdsten yhteydessd tai ennen

niiden alkua pidettiin Kujasen huoneistossa tansseja*.

Tossavaisen osuus iltamissa ei rajoittunut vain perinteiseen 1 1/2 tunnin
tanssisoittoon ohjelman jdlkeen. Hédnelld oli aktiivinen rooli koko ohjelman ldpiviennissa.

Tossavainen esitti usein iltamien alkusoitot ja vailisoitot, ns. ohjelmakappaleet. Han
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muistelee kdytetyimpid alkumarsseja olleen Tarkka-ampujain marssi, Mustalaisleirissa,
Unkarilainen marssi, TyOvdenmarssi, Kansainvdlinen ja Marseljeesi. Kolme viimeksi
mainittua olivat tyOvdeniltamien vakio-ohjelmaa>. Tossavainen sdesti my06s yhteislaulua,
joskus yleison joukosta “antaakseen ddnen” laulun aloittajalle. Hdn on sitd mieltd ettd
sirpaleiltamat, joiden ohjelmaan yhteislaulu kuului, olivat sen takia tdrkeitd koska “kaikki
on yhteistd niin kuin mustalaisen tavara on yhteistd”. ”Kaikki osallistuivat yhteislauluun, se
tekee ldhemmaén ystdvyyden keskenddn”.> Joskus Tossavainen sdesti
rytmivoimisteluesityksid tai tanssiesityksid, joilla oli oma koreografiansa. Niitd varten hdn
valitsi hienomman ja viimeistellymman musiikin. [ltamissa Tossavainen joutui sdestimddn
myo6s laulusolisteja. Joskus kdvi niin ettd alkutahtien (eli ”yldstahdin™) jdlkeen solisti
alkoikin laulaa ”eri ddnelld” tai vaihtoi toiseen sdvellajiin. Tdlloin piti koettaa seurata

laulajaa eikéa katkaista soittoa. Piti olla tarkkana ja transpusoija kun oli tarpeen”.>®

Tossavainen sdesti myos kuplettilaulajia, joiden ohjelmisto oli hyvin monipuolinen ja
sisdlsi humoristisia lauluja, huumoria, lyhyitd sketsejd ja arvoituksia. Kuplettilaulajista
Tossavainen mainitsee Ola Fogelbergin, joka esiintyi Gabriel Tossun nimelld, sekd Eino

Kettusen, joka oli 1930-luvun suosituimpia kuplettilaulajia®’.

1950-luvulla Tossavainen soitti Varkauden Nayttdmon laulundytelmissa kuten Kaunis
Veera, jonka tekijad oli yksi tunnetuimmista kuplettilaulajista, Tatu Pekkannen®®. Kaunis
Veera sai suuren menestyksen, ja sitd esitettiin 29 kertaa Varkaudessa ja lahiympéristossa.
Tossavainen sdesti esityksen alusta loppuun. Toinen “ravdkka laulundytelma” oli Hotelli
Hamina. Tossavainen soitti taustamusiikkia muissakin kuin laulundytelmissé, esimerkiksi
Kunniallisessa portossa, joka oli pikemminkin “murhendytelmd”. Joskus hdn toimi
vahtimestarinakin ja soitti ndytdnnon jdlkeen 1 1/2 tuntia tansseja*®. Vaikuttaa siltd ettei
muusikolla ollut teatteriesityksissd erityisasemaa vaan ettd hdn oli kaikessa mukana, osa

kokonaisuutta.

6.3.2. Oppiminen

Veikko Tossavaisen kertoman pohjalta on mahdollista hahmottaa hyvinkin tarkasti
oppimisen ongelmaa hanurinsoittajien keskuudessa 1920-30-luvuilla. Hé&nen oma

kokemuksensa on paljastava ja heijastaa sitd tosiasiaa, ettd — toisin kuin yleensd luullaan
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— kansanmuusikko tuntee hyvin ammattinsa, vaikka ilmaisisikin asiat omalla

terminologiallaan®.

Tossavaisen musiikkikehityksessd voi havaita kolme selvésti toisistaan erottuvaa
vaihetta. Ne eivit kuvasta vain hdnen kasvukehitystddn vaan valottavat myds syitd soittimen
valintaan ja muihin konkreettisiin ratkaisuihin. Ennen kaikkea ne kuvastavat hdnen rooliaan

ja asemaansa kansanmuusikkona kotiseudullaan sekd tdmén roolin tiedostamista.

Ensimmadinen vaihe on Veikko Tossavaisen lapsuus- ja murrosikd, alkaen siitd kun
hén sai kymmenvuotiaana ensimmadisen yksirivisensd. Tama vaihe kesti isdn kuolemaan asti

vuonna 1927.

Olemme jo kertoneet minkélaisissa olosuhteissa Tossavainen alkoi soittaa ja
minkélainen oli hiantd ympéroivd musiikin maailma. Koyhélla perheelld ei ollut varaa edes
ajatella lapsen ldhettdmistd musiikkia opiskelemaan tai hankkia hénelle yksityisopettajaa.
Paikkakunnalla ei myd6skdan kukaan opettanut hanurinsoittoa, ainoastaan pianon ja viulun
soittoa. Veikko oppi soittamaan korvakuulolta. Kdyttdiméastddn metodista hdan kertoo ndin:

”Mind kuuntelin kaikki ja sitten mind pistin sen muistiin ja sitten rupesin treenaamaan.”®!

Tossavainen kéavi kaikissa paikkakunnalla jarjestetyissd iltamissa ja tansseissa, joihin
osallistui muualta tulleita muusikoita. Ndistd hdn muistaa Lindqvistin veljekset, jotka
esiintyivét duona ja esittivait mm. Kulkurin valssia, Giuseppe-nimisen italialaisen muusikon
sekd kuuluisana hanuristina tunnetun Mustalais-Alarikin, jonka ohjelmistoon kuului mm.

Metsdssa tiella mustalaisvanhus.

Yhteen aikaan Tossavainen soitti Pdivdrinteen lavalla kanttori Lassi Parkkosen
kanssa, joka soitti pianoa ja oli opiskellut lukkarikoulussa. Kanttori Parkkonen ei koskaan
opettanut Tossavaiselle mitddn, eikd tdmad omien sanojensa mukaan kysynytkddn hdneltd
mitddn. Mutta vaikka Tossavainen ei tdatd myonndkddn, hdn ndyttdd omaksuneen jotain

muusikkotoveriltaan, jota hdn sanoo ”absoluutiksi”.

Tarkeimmat vaikutteensa Tossavainen sai Emil Arpiaiselta, jonka hdn kertoo olleen
yhden kuuluisimmista kaksirivisen soittajista. Emil asui lyhyen aikaa Tossavaisen kodissa,
ja juuri hdn antoi Veikolle lopullisen sykdyksen omistautua vakavasti muusikon uralle.

Tossavainen alkoi harjoitella kaikkina vapaa-aikoinaan, joskus jopa kahdeksan tuntia
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pdivdssd. Haaste oli suuri: ”Jos meinaa pinnalla pysyad, niin on treenattava.”®

TS

”Sanotaan kolomekymmentédms, neljakymmentd, mindhé olin kunnian kukkuloilla siilon. Minulla oli terveet sormet ja mina soitin
suoraan tanssikappaleet, mitd mina tilasin. (...) Tallapeevihkot ja Levysdveleelja muut, ei minun niitd tarvinnu katella, ne sai suoraan
soettoo, vihkosta ihan suoraan tanssilavalla”. Veikko Tossavainen kotonaan eldmaéntehtévénsa ja eldkeharrastuksensa, haitarinsoiton
parissa 25.8.1981. (T. Leisio)

Toinen kehitysvaihe osuu Veikko Tossavaisen varhaisiin miehuusvuosiin ja ajoittuu
vuosista 1927-28 suunnilleen vuosiin 1934-35. Vuodesta 1927 ldhtien hédn oli soittanut
viisirivistd, joka jo vaati soittotekniikkaa ja musiikinteorian tuntemusta. Tdmdn vaiheen

Tossavainen mddrittelee ndin:
”Siind 1927-28 rupesin tosissaan opiskelemaan soittoa. Ostin Toivo Mannisen
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harmonikkakouluvihkon ja rupesin treenaamaan. Sattui semmosia tuttuja kappaleita,
otin semmosen ja jakso rupesi selvidmdan. Mitd enemman soittelin, enemmaén
intouvuin.”® ”Kun mind rupesin treenaamaan nuotista niin mind luin tarkkaan.
Tahtijaot kaikki piti ottaa huomioon, ja sitten rupesin lukemaan kirjaimilla ja
numeroilla bassomerkinndt, joko D-septima tai perdssd D-seitonen ja jos oli mollissa
tai duurissa. Ne piti oppia muistamaan kaikki, missa rivissa bassossa on duuri, molli,

perusbasso, septima.”%

Tossavainen harjoitteli tdtda kaikkea suurella ahkeruudella, kunnes hén erddna pdivana saattoi
sanoa: "Nyt ei minua kiusaa nuottihomma enda”. Tdmad vaihe oli jo aikaa, jolloin
Tossavainen tuli tunnetuksi. Hantd kysyttiin hdihin ja tansseihin ja hédn tydskenteli myos

mykkéfilmien sdestdjdnd, mistd jo mainitsimme.

Kolmas kehitysvaihe ulottuu 1930-luvun puolivélistd aktiivimuusikon uran loppuun
vuonna 1953. Se on aikuisen ihmisen kypsyyden aikaa. Veikko tunnustaa olleensa tuolloin
uransa huipulla: yli 250 esiintymistd vuodessa, jasenyys ja solistina olo Varkauden tehtaan
torvisoittokunnassa, Tydvdenopiston orkesteriin ja Vineta-tanssiorkesteriin kuuluminen.
Yhtye- ja orkesterisoitto vaati hdneltd yhd enemmaén tarkkuutta. Tossavainen alkoi oppia
orkesteritekniikkaa ja saavutti samalla parhaan tasonsa hanurinsoittajana. Han sai hyvdn
prima vista -soittotaidon, silld kaikki orkesterikappaleet soitettiin nuoteista. Tall6in Veikko
my0s ymmadrsi ettd hdnen onnenarpansa oli heitetty: hdn oli populaarimuusikko koko
eldmdnsd ajan. Han kehitti rytmitajuaan ja melodioitten soinnutustaitoaan. Myos tdmén han
vdittdd oppineensa yksin. Koko musiikkikasvatuksensa Tossavainen tiivistdd seuraavasti:
”’Se on semmonen asia ettd tdytyy olla perddnantamaton luonne. Musiikissa jos mitéd rupeaa,

niin se on vietdva loppuun asti.”®

1930-luvulla Tossavainen yritti opettaa hanurinsoittoa useille nuorille, mutta ndma
eivdt pitdneet hdnen opetusmetodistaan, silld hdn sanoo kdyttdneensd liian vaikeaa
bassotekniikkaa. Tossavaisen mielestd harmonikansoittajien kerhojen perustaminen viime
sodan jdlkeen on ollut hyvd asia. Opettajat ovat hyvid, vaikka onkin puutetta
musiikinteorian opettajista. Ongelmana ovat nuoret oppilaat, jotka opittuaan soittamaan
joitakin melodioita ja lukemaan nuotteja ldhtevdt kerhosta ja muodostavat yhtyeitd

hankkiakseen rahaa; eivit jatka opiskelua vaan tyytyvit soittamaan tanssimusiikkia. Ndin he
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eivdt opi “parempaa musiikkia” ja kehitys pysdhtyy siihen.

Tossavainen mielestd hyvdn hanurinsoiton oppimisen vaiheet olisivat seuraavat: I)
musiikinteorian oppiminen, 2) nuottien- ja melodianluvun oppiminen, 3) basson lukemisen
ja bassotekniikan oppiminen (tdtd hdn pitdd hyvin tdrkednd), 4) diskanttipuolen
soinnutuksen oppiminen ja 5) ei vain tanssimusiikin vaan myds ohjelma- ja
bravuurikappaleiden oppiminen. Vasta tdamdn jdlkeen nuorten pitdisi mennd soittamaan

yleison eteen.®®

6.3.3. Veikko Tossavaisen musiikkikasityksista

Etnomusikologiassa ilmaus musiikkikéasitteisté on hyvin laajamerkityksinen. Se ei sisdlla
vain musiikin tekniikkaan ja soivaan asuun liittyvid termejd ja ajatuksia, vaan se kasittda
myos erilaisia sadntdjd, normeja, esteettisid arvoja, madritelmid, uskomuksia, sosiaalisia
kdyttdytymismalleja ja sanastoa, jotka tavalla tai toisella liittyvdat musiikkiin, kun se
ymmadrretddn tietyn kulttuurin osaksi.®” Yksityisen henkilon musiikkikésitysten syntyyn
vaikuttavat monet tekijdt kuten mistd yhteiskunnasta, yhteisostd ja kulttuurista on kysymys,
koko aikakausi, henkilon sosiaalinen tausta ja koulutus, hdnen ideologiset, uskonnolliset ja
poliittiset vaikutteensa, hdnen asemansa ja roolinsa musiikkieldmdssa ja laitoksissa ja niin
edelleen. Mutta ndihin seikkoihin emme puutu enempda tdssd yhteydessd. Palataksemme
Tossavaiseen, on syytd sanoa, ettd suuri osa siitd mitd hdnestd on edelld kerrottu, sisdltdaa
lukuisia musiikkikésityksid ja maéritelmia. Téassd luvussa yritdmme tiivistdd muita hyvin

tarkeita kasitteita.

Veikko Tossavaisella on selvét esteettiset kdsitykset eri tyyppisestd musiikista, ja ne
heijastavat hierarkista musiikkikdsitystd. Vaikuttaa siltd, ettd ndiden esteettisten kriteerien
muodostuminen on tapahtunut 1920-30-luvuilla eli Tossavaisen musiikkikehityksen

kiihkeimpind vuosina ja samalla hdnen muusikonuransa aktiivisimpana aikana.

Ympédroivd musiikin maailma leimasi Tossavaisen kdsitykset loppuidksi. Ylimpédna
hdnen arvoasteikossaan on klassinen musiikki, josta esimerkkeind hdn mainitsee Straussin
valssit ja tietyt tehtaan torvisoittokunnan esittdmadt katkelmat (”pdtkdt”). Tdtda musiikkia

pitdisi Tossavaisen mielestd myds nuorten hanurinsoittajien oppia.

Seuraavana on Tossavaisen asteikossa parempi musiikki, jonka hédn tarkentaa
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bravuuri- ja ohjelmakappaleiksi. Ne ovat sdvelmid, joita soitettiin iltamissa alkuja
vdlisoittoina ja jotka sisdlsivat tiettyjd virtuosisia piirteitd. Suorituksen tulee olla virheeton,
mikd vaatii paljon harjoittelua. ”Bravuurikappale tulee varmasti, ei tarvitse prima vistana
soittaa.”®® Tavallisesti ndamd kappaleet ovat muita vaikeampia ja vaativat basson sopivaa
kdyttdd, niiden harmonia on rikkaampi ja suorituksessa kadytetddn erilaisia vivahteita.
Esimerkkeind Tossavainen mainitsee Kesdillan valssin, Persialaisella torilla ja Muistoja

Pohjolasta, joka on ”hyva marssi”.

Kolmanneksi Tossavaisen asteikkoon sijoittuu viihde- ja tanssimusiikki, joka
muodosti suurimman osan hdnen ohjelmistostaan. Tatd musiikkia piti soittaa hyvin, mutta se

ei ollut niin vaativaa kuin bravuurikappaleet.

Arvoasteikon alimmaksi Tossavainen sijoittaa modernin anglosaksisen popmusiikin,
jota hdn nimittdd sinkkilanka- tai rautalankamusiikiksi. Tatd musiikkia nuoret hanuristit
soittavat Tossavaisen mukaan nykyéddn eniten. Hén toteaa ettd ”on jotakin hyvdd musiikkia

sielldkin, mutta enimmdkseen se on kertakdyttomusiikkia”.%

Musiikin kuuntelijana Veikko Tossavainen pitdd itseddn “kaikkiruokaisena”, vaikka
hdn tarkentaakin pitdvdnsd “hyvéstd musiikista”. Eniten Tossavainen tietenkin pitda
hanurimusiikista. Han seuraa erityiselld mielenkiinnolla télle soittimelle omistettuja radio-
ja televisio-ohjelmia. ”Sinkkilankaorkesterista” han ei pidd, luultavasti koska se on hénelle

ja hdnen aikakaudelleen kaukaista musiikkikulttuuria.

Tossavainen erittelee hyvin tarkasti eri musiikkikategoriat, mutta musiikin
tarkempien osa-alueiden maddrittely sitd pyydettdessd oli vaikeata. Héneltd kysyttiin
esimerkiksi, mitd hdn ymmartdd kansan- tai tydvdenmusiikilla. Seuraavassa hédnen

késityksensd kansanmusiikista:

Mind en tiedd (mitd kansanmusiikki on), mutta ainakin mitad nyt paljon esittavit, se
on vanhaa perint6d, koetetaan saada muistoksi ennen kuin se hdvida sukupuuttoon.
Mutta nyt on menty liian pitkélle, se alkaa puulta maistaa. Joka paikkakunnalla on

kansantanhu(ryhmid), mutta se on samaa.””®

Tossavainen on sitd mieltd, ettd tydvdenmusiikkia on olemassa, vaikka hén ei tarkennakaan

mitd se on. Kuitenkin hdn mainitsee tdhdn alueeseen kuuluvaksi Varkauden vanhan tydvden
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soittokunnan ja tyoldiskuorot, joista yksi on vield olemassa. Hdn yhdistdd siihen myds
Varkaudessa toimineen Tydvden ndyttamon. Vain ohimennen hdn mainitsee torvimusiikin,

jonka hédn sanoo olevan “kuolematonta musiikkia”, kun se esitetddn ”oikealla tavalla”.

Tossavaisen ajatukset “hyvdstd kappaleesta” liittyvét ldheisesti hdnen kasitykseensa
hyvin esitetystd musiikista. Hinen mielestddan hyva kappale on sellainen ”ettd ei soiteta yhta
paksuna kuin koyttd, pitdd osata nyanseerata, se antaa makua”. On osattava “hillitd ja
koventaa oikeassa paikassa, ettd ei aina mene fortessa”. Hyva suoritus vaatii ottamaan
huomioon tarkasti nuottien merkinnét forte, piano, pianissimo, staccato, legato, pizzicato,
fermaatti jne.”” Tossavainen tdhdentdd sovituksen merkitystd kappaleessa. Jokaisella
soittimella tulisi olla oma individuaalisuutensa, ja unisonon liiallista kdyttéa tulisi valttaa.
”Sanotaan, jos kolme tai neljd kitaristia, se kdy jos on hyva sovitus, ettd ei kaikki soita

samaa aantd vaan kdyvdt soinnut, ja on monia semmoisia seikkoja”.”?

Erikoinen piirre Tossavaisessa on, ettd han kdyttdd sdavellajeina mieluiten es-mollia ja
A-duuria. Syy on yksinkertainen: han pitda nditda kahta hyvin kauniina sointuina. Han sanoo
kyllastyneensd a-molliin; se on hdnen mielestddn liian kdytetty ja kulunut, “on niin kuin

pistdisi tyOvaatteet pddlle”.”

Mielenkiintoinen on Tossavaisen asenne musiikin ja politiikan véliseen suhteeseen.
Tossavainen myontdd olevansa tydmies, kuuluvansa tiettyyn yhteiskuntaluokkaan, mutta
hdn ei ole koskaan kuulunut kumpaankaan Suomen tyodvdenliikkeen padsuuntaukseen.
Hénelle musiikki on politiikasta erillddn oleva ilmio, eivédtkd politiikan kategoriat sovi
siihen. Tdmdn ajatuksen hdn ilmaisee seuraavalla tavalla: ”Musiikki ei tunne rajoja,
semmosia kuin puolueessa on. Puolueen rajoja ei niitd ollut.” Eri puolueiden ja
mielipidesuuntien suhteen Tossavainen esiintyi muusikon uransa aikana neutraalisti,
”ammattimuusikkona”. Han soitti maksusta ja kyselemadttd kuka iltamat tai tanssit jdrjesti.

”Rahasta soitin vaikka mustalaiselle”, hdn totesi useita kertoja haastattelun aikana.

Tossavainen piti omalla kohdallaan kiinni puhtaasta tydnantaja-tyontekijasuhteesta.
Luultavasti tdstd johtui, ettd han pysyi pinnalla muusikkona sellaisina vaikeina aikoina kuin
tyovdenliikkeen vainot 1930-luvulla tai sota-aika, jolloin hdn soitti sekd julkisissa juhlissa
ettd tanssikiellon aikaisissa salaisissa iltamissa. Ei ollut harvinaista, ettd Tossavainen soitti

samalla viikolla tyoldisten tilaisuudessa Vapaata Vendjdaa ja oikeistolaisten tilaisuudessa
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Porilaisten marssia. Suojeluskuntalaiset eivdt hdntd vainonneet, eivdt sen paremmin

tyOldiset, vaikka hdn kdvikin soittamassa ”herroille”.

6.3.4. Veikko Tossavaisen soittotyylista

Yksi niistd ehdoista, jotka hyvdn hanurinsoittajan on Veikko Tossavaisen mielestd
tdytettdvd, on ”varma vasen kdsi” eli hyvd bassotekniikka. Bassokulun tdrkeyden hédn
madrittelee sanomalla ”se antaa niin kuin mausteet ruokaan hyvdn maun”.” Tossavainen
vdittdd oppineensa omin pdin bassonkuljetustekniikan. Hanen kritiikinaiheensa muita
paikkakunnan soittajia kohtaan on juuri se, etteivit namad osaa bassotekniikkaa.
Bassonkuljetus antaa hdnen mielestddan mahdollisuuksia muunteluun, niin ettei melodiasta
tule yksitoikkoista. Kun kuuntelee Tossavaisen kodissa tehtyjd danityksid, voi todeta ettd
hdan kayttdd bassossa paljon murtosointuja ja lomasdvelid, erityisesti siirtyessddan
dominanttisoinnusta perussointuun. Lisdksi hdn rikastuttaa bassokulkuja rytmisesti ja valttda
pitkid nuottiarvoja bassossa. Joskus hdn kuljettaa melodiaa perusbassojen avulla, jolloin

sointusdestys tulee diskanttipuolelta.”™

Pelkdn melodian lisdksi Tossavainen soittaa oikealla kddellddn paljon sointuja. Hinen

mukaansa toiset paikkakunnan muusikot eivit kdyta kovinkaan paljon tdtd mahdollisuutta.

”Taaltd pdin mitd olen kuunnellut, hyvin vdhén uskalletaan sointua ottaa ja kun tulee,
on enimmadkseen riitasointuja, ja aina ei riitasoinnut kdy joka kohtaan. Sitd taytyy

tutkia duurit ja mollit ja mitkd soinnut niihin kdayvat.””®

Bravuuri- ja ohjelmakappaleet ovat Tossavaisen mielestd vaikeimmat hanurilla soitettavat
kappaleet. Ne ovat kuten hdn ilmaisee ”parempaa musiikkia”; niitd tdytyy harjoitella paljon
jotta esitys olisi virheetén. Esimerkkind hdn mainitsee marssin Muistoja Pohjolasta.
Fraseerauksen ja vivahteiden tulee olla sopivia, ”se antaa makua”. Tanssimusiikin kohdalla
tilanne on toinen. “Tanssipaikalla ei ole muuta kuin ettd kaikki kuulee, ja tanssikappaleissa
ei tarvii nyanseerata”.”” Mutta tanssimusiikkikin tuottaa joitakin vaikeuksia, jos sitd haluaa
soittaa oikein. "Rytmi on kaikkein tdrkein, kun se sdilyy tasaisena, siis se onnistuu”.

Hanurinsoitossa ”korva jakaa rytmin ja kun paljon soittaa, sormet tottuu”.”®
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6.3.5. Veikko Tossavainen sdaveltajana

Tdssd luvussa pyritddn analysoimaan yleisluontoisesti Veikko Tossavaisen savellystyota
hdnen haastattelijoille luovuttamiensa savellysten, erityisesti Kulkurin kaipuu -jenkan
pohjalta. Analyysissa on noudatettu Bruno Nettlin metodia ja ohjeita”, erityisesti kohtia
jotka koskevat transkriptiota, analyysid, muotoa, polyfoniaa, rytmid, tempoa, melodiaa ja
etnomusikologian perusmetodeja. Joitakin tdhdn analyysiin liittyvid puolia on kuvailtu

muissa taman tutkielman kohdissa.

Kuten jo on sanottu. Veikko Tossavainen toimi aktiivimuusikkona vuosien 1923 ja
1953 vilisend aikana. Taméan jdlkeen hdn ei ole esiintynyt julkisuudessa mutta on silloin
talloin soitellut kotonaan. Tossavaisen antamien tietojen mukaan hédn alkoi vasta 1970-
luvulla tehdd omia séavellyksid. Ensimmdinen niistd, Reissumiehen masurkka, syntyi tasan
kaksikymmentd vuotta sen jdlkeen kun hédn oli jattdnyt aktiiviuran. Viimeinen haltuun
saamamme, valssi Surun kyyndlet on vuodelta 1980. Télle vilille sijoittuvia nuotinnettuja
savellyksid ovat valssi Siniharmaat silmét (1975), tango Ruusutarhassa (1977), tango Eteldn

ruusuja (1977) ja jenkka Kulkurin kaipuu (1978). (Ks. liitteet 5-9).

Veikko Tossavaisen sédvellysmetodia arvioidessa tulee mieleen Asafjevin
intonaatioteoria. Sen mukaan ihmisen tajunnassa on musiikkivarasto, joka kdsittdd rytmeja,
melodioita, kadensseja, moodeja, muotoja, soitinvédrejd ja niin edelleen. Nama heijastuvat
yksityisten ihmisten tekemissd sdvellyksissd®. Epdileméttd Tossavaisen tajunnassa oleva
musiikkivarasto, jota hdn kdyttdd ryhtyessdadan sdveltimddn, on hyvin laaja. Han aloittaa
ajattelemalla motiivia tai kokonaista fraasia. Han kehittelee sitd mielessddn, kokeilee sitten

haitarilla ja lopuksi kirjoittaa sen muistiin. Tdtd prosessia Tossavainen kuvailee ndin:

Savellys rupeaa ihan itsestddn soimaan korvassa, ja siitd ei setvii muuten kuin pitda
ottaa hanuri ja kirjoittaa. Apuna hanuria kdytén. Ja sitten, jos se sattuu ettd se soi a-

mollissa, sitten muutan danilajin, koska en tykkada a-mollista.”®

Tarkastelemme ldhemmin jenkkaa Kulkurin kaipuu vertaamalla Tossavaisen kirjoittamia
nuotteja hdnen omaan hanuriesitykseensd. Bruno Nettl suosittaa tekemddn samasta
kappaleesta useita nauhoituksia, jotta esityksestd syntyisi tarkempi kuva®, mutta tdssa

tapauksessa kdytettdvissaimme oli vain yksi ainoa kenttdtyon aikana tehty nauhoitus, joka
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transkriboitiin. Jotta Tossavaisen tyylistd saisi tarkemman késityksen, olisi pitdnyt

vastaavasti tarkastella useampia hdnen sdvellyksiddn. Tamd ei kuitenkaan ole ollut
mahdollista.

NUOTTIESIMERKKI 6. Veikko Tossavainen, jenkka Kulkurin kaipuu sdveltdjan itsensa

nuotintamana.
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NUOTTIESIMERKKI 7. Veikko Tossavainen, jenkka Kulkurin kaipuu sdveltdjdn soiton

perusteella transkriboituna.
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Vertailussa pyritddn osoittamaan ne osatekijdt, jotka soitetussa esityksessd ovat
pysyneet samoina kuin alkuperdisissd nuoteissa, samoin ne osatekijit, jotka ovat
muuttuneet. Samalla on pyritty l6ytdmddn selitys molemmille tapauksille. Analyysissd on
kdytetty  esikuvina  suomalaisen  hanurimusiikin ~ analyysi®® ja  esimerkkeja
iberoamerikkalaisesta lastenmusiikista®. Transkriptiota tehtdessda on otettu huomioon Ilkka
Kolehmaisen® ja Erkki Pekkildn® neuvot ja huomautukset. Transkriptio on erddnlainen
”luurankonuotinnos”, jossa on kirjoitettu ndkyviin ennen muuta melodia, rytmi,
perusharmonia, korusdvelet ja joitakin ilmaisuun liittyvid tekijoitd. Basson kaytt6d, joka
muodostaa tarkedn elementin Tossavaisen soittotyylissd, ei teknisistd syistd ole voitu kovin
yksityiskohtaisesti analysoida. Tahtien numerointi on juokseva; suluissa olevat numerot

osoittavat vastaavan tahdin alkuperdisnuotissa.

Ensimmadinen seikka, johon huomio Kkiintyy, on se ettd sdvellys on Kirjoitettu
c-molliin, missd sdvellajissa Tossavainen myos haastattelussa ilmoittaa sen olevan.
Kuitenkin hdn soittaa sen es-mollissa eli hdnelle “mieluisimmassa &danilajissa”.®” Jotta

vertailu olisi mahdollisimman havainnollinen, transkriptio tehtiin c-molliin.
Pituus

Alkuperdisnuotissa on 29 tahtia, mutta sdvellyksen todellinen pituus vaihtelee sen mukaan
montako kertaa kukin taite soitetaan. Transkriptiossa on 74 tahtia. Adnitetyn esityksen kesto

on 1'42”,
Muoto

Sadvelma on kirjoitettu seuraavasti:

g ¢ % ¢ %

johdanto 15 A fine: || : B || C ldel % al fine
mikd soitettaessa voidaan tulkita eri tavoin, joko AABBCAABBA tai AABBACA tai

AABBABCA. Kuitenkin Tossavainen soittaa sen ndin:
johdanto [|: A:|| B C||: A:]|: B || Al

eli AABCAABBA. Soitetun esityksen toinen jakso BC voidaan tulkita myos BB:ksi, silla
tdaman jakson C-taite ldhenee enemmadn alkuperdisnuotin B-melodiaa kuin C-melodiaa.

Mutta koska sointusdestys vastaa tarkalleen alkuperdisnuotin C-taitteen soinnutusta,

177



taivumme BC-ratkaisun kannalle.

Verratkaamme nyt sdvellyksen rakennetta sékeittdin. Seuraavan taulukon ylimmalla
rivilld on alkuperdisnuotin rakenne sdkeittdin ja alapuolella soitettu versio. Silloin kun
Tossavainen on soittanut sdkeen (pienet Kkirjaimet) tdsmdlleen samoin kuin
alkuperdisnuotissa, ei denominaatio muutu, esimerkiksi soitettu b vastaa kirjoitettua b:td ja

soitettu c kirjoitettua c:ta.

Sdkeen muunnelmana pidetddn mitd tahansa melodista tai rytmistd vaihtoa tai
korusédvelen kayttoa. Esimerkiksi a! tarkoittaa a:n ensimmadistd variaatiota ja a2 a:n toista
variaatiota. Sen sijaan d' ei ole d:n soitetussa versiossa ilmenevd variaatio vaan jo
alkuperdisnuotissa esiintyvd muunnos d'. c':lld tarkoitetaan alkuperdisnuotissa c!:n

ensimmmaistd variaatiota soitetussa versiossa.

A A B C
L : ’ = N . '
Kirjoitettu: johdanto labllac] |abllac] Hd]Kc] e fll c?|
c
Soitettu:  johdanto la bllac || ab|| asc | |a2 d3] k2 c'lg_d¥ |d5 ¢y
g -

D S S S S
(dled (dled @allid [da) Lo ok |

Savellyksessd on 37 sdettd, joista Tossavainen on ddnitteessd soittanut 9 alkuperdisnuotin
mukaisesti eli 24,3 % sdvellyksestd. 74:sta tahdista 43:ssa on havaittavissa muutoksia eli
muutosprosentti on 58,1. Sdkeistd b esiintyy samanlaisena nelja kertaa, c viisi kertaa ja c!

yhden kerran. Sdkeet a, 2, d, d', e ja f eivét esiinny kertaakaan soitetussa versiossa.

Seuraavaksi tarkastelemme transkriptiota niin kuin se olisi irrallinen ja itsendinen
melodia eikd yhteydessa alkuperdissavellykseen. Tatd kutsumme B-versioksi. My0s tdssa
pidimme jokaista melodista tai rytmistd vaihdosta tai korusdvelien kayttod sdkeen

varianttina. B-version kaava on seuraava:
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A A B C
—_A— —A | — | ——
johdanto labjp! c| ' b] Ja? ] | |dd}) [de!] | fed?] |a® <]
C2
A B A
—AN — ||
|22 b] la* ¢| |25 o] la¢_cJlld*_d*] Ldcflds_dv) lde |t b b7 ]

Originaalimelodiassa on 9 séettd (a, b, ct, 2, d, d!, e ja f) ja niiden esiintymisfrekvenssi on

seuraava:
a=10 b=5 c=5+1 d=6 e=2 f=1
ct=3 d=3
c2=1
Yht. a=10 b=5 c=10 d=9 e=2 f=1 = 37 kertaa

B-versio sisdltdaa 25 séettd (9a, 8d, 5c, 2b, le) ja niiden esiintymisfrekvenssi on seuraava:

a=1 b=4 c=5 d=4 e=1

alt=1 ci=2 dit=1
az=1 c2=1 d?2=1
a=1 c2=1 =1
at=1 d*=1
ac=1 d4=1
a®=1 d>=1
a’=1

yht. a=10 b=5 c=10 d=11 e=1 = 37 kertaa
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Suurin vaihtelu tapahtuu a-sdkeessd, jota voidaan pitdd melodian pddaiheena. Versioita on
kaikkiaan 9, ja a':td lukuunottamatta kukin esiintyy vain yhden kerran. Muutokset ovat
pddasiassa melodisia. Mikddn ndistda yhdeksdstd variaatiosta ei ole identtinen

alkuperdisnuottien a-sdkeen kanssa.

Saannollisemmin esiintyvdt b- ja c-sdkeet. Jdlkimmdinen toistuu 5 Kkertaa
muuttumattomana ja vieldpd alkuperdisen kanssa identtisend. Sen voimakas kadenssimainen
luonne karakterisoi koko kappaletta ja on ennen kaikkea tdrked tanssijoille. Sen variantit
ovat lahinnd rytmisid, ja variointi tapahtuu aina alkuperdisnuotin triolikuvion yhteydessa.
Tamad luonteeltaan konklusiivinen melodia-aihe toimii my6s johdantona, seikka mikd on
tyypillistd myds Tossavaisen muille sdvellyksille. Johdanto on c-sékeen melodinen ja
rytminen muutos. Séde d esiintyy B-taitteessa, joka toimii A-taitteen kontrastina. Koska d on
kertosde, se on luonteeltaan hyvin karakteristinen. Tastd syystd se esiintyy useimmiten
identtisend alkuperdissdkeen kanssa ja muodostaa siten vastakohdan a-sdkeelle, jota
muunnellaan koko ajan. Sdkeen d variantit ovat ldhinnad rytmisid, joskus myods melodisia
kuten tahdissa 31 (26), jossa alkuperdisen e:n paikalla onkin d3. Kun alkuperdisnuotin ja B-
version d-sdkeitd verrataan keskenddn, voidaan huomata eron olevan melodista laatua.
Alkuperdisen fis:in tilalla esiintyy aina as, joka on melodisesti luontevampi, varsinkin kun

otetaan huomioon sdestyssointuna oleva Bb’.
Sée e esiintyy vain kerran ja vastaa ldhestulkoon alkuperdista e:td.

Melodisen rakenteen kannalta tarkastellen sdvellyksessd esiintyy kuusi kertaa

periodimuoto

Latla'c): Labl: azc]:led?]:{ %y fat)|atcl:{asb); lacc; lat b e

ja kolme kertaa kertausmuoto

hdllhcll; kj4d4llbclzl; IdelllbclJ

Tamd ei ole sattuma, silld periodimuoto esiintyy pddasiassa A-taitteessa (ja myoOs C-

taitteessa); kertausmuoto sen sijaan B-taitteessa, siis kontrastoivassa jaksossa.

Savellykselld on voimakkaasti symmetrinen rakenne. Kukin sde muodostuu kahdesta

tahdista, jolloin kukin sdepari muodostuu neljastd ja kukin taite kahdeksasta tahdista. Tama
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on luonnollista jenkassa, jonka koreografia on jaykka ja samaa kuviota toistava.

Tarkasteltaessa sdvellyksen rakennetta kokonaisuutena on vaikea kuvata sitd
yksiselitteiselld kaavalla. Tossavaisen alkuperdisnuottien mukaan sdvellystd voisi ajatella

kehysmuotona (3-osainen lied-muoto), jonka kaava silloin olisi seuraava:

A - B - C

| AA | BB | ACA |

Tossavaisen soiton perusteella syntyvit seuraavat tulkintavaihtoehdot:
1) Sédvellys on parimuoto + kehysmuoto
A - B A - BT - A

| AA|BCc|T|AA | BB | A |
2) Siind lomittain kaksi kehysmuotoa, joita sitoo yhteinen A-taite
2.kehysmuoto

N\

A - B A

1.kehysmuoto /
/

\

Bt - A

/

| AA|BC|AA | BB | A |

3) Vapaamuoto + kehysmuoto

A -B-C A - B -

| AA |B |C |T |AA | BB | A |
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4) Kehysmuoto

A B B!
/\ /\ /\

/ \V4 N N\
A B A B! A

| AA | BC |AA | BB | A |

5) Viisiosainen yksinkertainen rondo

A - B A - Bt - A

| AA|BC | AA | BB | A |

Yksi ddnitetty versio sdavellyksestd ei kuitenkaan riitd lopullisen johtopddtoksen tekoon, silld
luultavaa on, ettd toisella kerralla tai tanssitilanteessa kappale soitettaisiin toisin. Sen
taitteilla saattaisi olla erilainen sisdinen rakenne ja ne olisivat eri jdrjestyksessd. Jos
ajatellaan nyt ddnitettyd versiota, olisi vaihtoehto 5) ldhimpédnd oikeata rakennetulkintaa.
Rakennetta ndin tulkittaessa on nojauduttu italialaiseen teoreetikkoon Giulio Bas'iin, joka
tulkitsee 5-osaisen yksinkertaisen rondon 3-osaisen lied-muodon (ternary form)
laajentumaksi®. Schonberg puolestaan katsoo A—B—A! -muodon tdrkeimmiksi piirteiksi

seuraavaa.

1) Kolmas osa on joskus ensimmadisen osan toisto (kertausjakso) mutta useimmiten siina
tapahtuu muuntelua.

2) Toinen osa on kontrasti ensimmadiselle osalle.

3) Kontrasti edellyttda koherenssia.

4) Tarkein osatekija kontrastin aikaansaamiseksi on harmonia, joka luo sekd kontrastia etta
koherenssia.

5) Metri antaa lisdd koherenssia.

6) Suurempaan kontrastiin padastdan yha uusilla pddaiheen muunnoksilla.®

On mielenkiintoista todeta, kuinka yksinkertaisessa kansanomaisessa sdvellyksessa
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toteutuvat tarkalleen ndmd késitykset. Joka kerran kun Tossavainen palaa sdvellyksessddn
A-taitteeseen, se tapahtuu ndenndisen tarkasti, mutta silti hdn muuntelee koko ajan
pddaihetta. B-taite on melodinen ja harmoninen vastakohta A-taitteelle. Sde d on selvd
vastakohta sdkeelle a niin ettd tonaliteetti siirtyy rinnakkaisduuriin palaten jdlleen
perussavellajiin. Metri ja rytmi ovat samanaikaisesti koherenssi ja kontrastitekijoitd, kuten

huomaamme myéhemmin ndiden tekijoiden analyysissa.

Melodia

Sdkeen a melodia alkaa kohotahdilla ja sille on luonteenomaista ylospdinen sekstihyppy
g-es. Alkuperdisnuotissa kohotahtina on yksi kahdeksasosanuotti, mutta esityksessddn
Tossavainen muuttaa sen kahdeksassa tapauksessa kymmenestd kahdeksi 16-osanuotiksi.
Tunnusomaisinta ensimmadisessd a-sdkeen tahdissa on perdkkdinen vierekkdisten nuottien
toisto (es-es-d-d- ja kerran d-d-cis-cis), joka muuttuu vasta tahdissa 71. Sitd vastoin
a-sdkeen toisessa tahdissa vaihtelevat erilaiset kombinaatiot. Sdkeelle b on luonteenomaista
asteittainen alas- ja ylospdinen liike, joka johtaa a-sdkeen kertaukseen. Sdkeelld c on selvd
kadenssiluonne ja se sisdltdd Tossavaiselle tyypillistd ylospdin suuntautuvaa kromaattista
kulkua. Eri muunnoksina tdmé sde pdittda jokaisen taitteen sekd koko kappaleen ja toimii
lisdksi johdantona. Kun a-sdkeelle on tyypillistd es ja d-sdvelten toisto, on d-sdkeelle

tyypillistd b- ja g-sdvelten 3-5-kertainen toisto.

Melodisen molliasteikon sdvelten lisdksi Tossavainen kdyttdd ylennettyjd 1. ja 4.
asteen sdvelid, yhteensd yhtétoista tasavireisen kromaattisen asteikon sdveltd. Savel fis
esiintyy runsaasti, erityisesti luonteeltaan konklusiivisissa sédkeissd. Kromaattisuus on
savellyksen huomattava ainesosa, mikd tekee siitd muista, perinteisemmistd jenkoista

poikkeavan. Tdmdn mahdollisuuden antaa 5-rivisen hanurin kdytto 1 tai 2-rivisen sijasta.

Ornamentiikka ei tdssd sdvellyksessd ole kovinkaan runsasta. B-taitteessa sitd ei
esiinny ollenkaan, ja viidestd A-taitteesta vain kahdessa (tahdit 45, 47 ja 72). Eniten

ornamentiikkaa esiintyy C-taitteessa (tahdit 28, 30 ja 31).

Sdvelmddn sisdltyvd kekselidisyys on huomattava, kuten saatetuin todeta
melodiarakennetta analysoitaessa. Tekstuuriltaan sdvellys on homofoninen eli se rakentuu

sointujen sdestdmdstd melodiasta (Nettl kdyttdd kuitenkin tdstdkin nimitystd polyfonia).
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Ambitus on ¢! — es2.

Kaéytetyt intervallit ja niiden esiintymistiheys on seuraava:

intervalli esiintymiskerta prosent. tiheys
pieni sekunti 168 35,97 %
suuri sekunti 90 19,27 %
pieni terssi 47 10,06 %
suuri terssi 14 3,00 %
kvartti 43 9,21 %
kvintti 2 0,43 %
pieni seksti 13 2,78 %
suuri seksti 1 0,21 %
toisto 89 19,06 %
yhteensa 467 100,00%

Yli kolmannes kdytetyistd intervalleista on pienid sekunteja, mika selittyy muunnesédvelten
runsaasta kdytostd. Sekunti-intervallit muodostavat yhteensd 55,25 % kaikista kdytetyista
intervalleista, mikd osoittaa melodian peruspiirteend olevan asteittaisen kulun. Toinen tirked

elementti melodiakulussa on sédveltoisto.

Rytmi, metri, tempo

Tahtilaji on 2/4 ja metrinen rytmi | oh ﬁ Jj ob | . Tdmé merkitsee sitd, ettd 2-tahtisten

sdkeiden laajuus on kdytdnnossd kaksinkertainen. Melodisen rytmin tyypillisen kuvio on

-ﬁ D , joka esiintyy koko sdvellyksen ajan. Muunnelmina kdytetddn seuraavanlaisia

kombinaatioita:
J\:/J Jd d—] 3 odjj JJjj ; @ djj
Ndméd muunnelmat esiintyvdt erityisesti konklusiivisissa sdkeissd. Tdmd on &dnitetyn
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version rytminen perusrunko, koherentti tekijd, josta Schonberg puhuu. Tarkka analyysi

osoittaa alkuperdisnuotissa olevan vain nelja erilaista rytmikuviota:
JJ ; PP ; Ippp ; Jjj ip
3
B-versiossa on kuitenkin kdytetty kaikkiaan yhtdtoista erilaista rytmikuviota:
J_];J_fl:m;ﬁ;m;@ﬂ;
3
SN T, 30, FRT T 5

Synkopointia ( fﬂ ) sdvellyksessd esiintyy vain kerran, C-taitteen alussa kun on
havaittavissa tiettyd epdvarmuutta Tossavaisen soittaessa B-taitteen melodiaa ja C-taitteen
sointusdestystd. Jdd siten epdselvidksi, onko kyseessd sattuma vai johtuuko synkopointi
afroamerikkalaisen musiikin vaikutuksesta kansanmuusikkojen ohjelmistoon 1920- ja 1930-

luvuilla. Perinteisesti tdhdn ohjelmistoon ei sisdltynyt synkooppi-elementtid.

Eniten rytmistd muuntelua esiintyy kohotahdeissa, joissa n usein vaihtuu

daktyylikuvioon ﬁ , sekd B- ja C-taitteissa eli kontrastoivissa jaksoissa. Toisin sanoen

my0s rytmi on kontrastitekija ja luonteeltaan hyvin vaihteleva, joskaan pintapuolinen

kuulija ei havaitse rytmiikan koko rikkautta.

Harmoninen rytmi on alkuperdis- ja transkriptioversioissa identtinen. Se on ainoa
vertailussa ilmi tuleva muuttumaton elementti. Harmonisen rytmin kuvio on d joskus
J d ja c-sdkeiden toisessa tahdissa .D )
~r

Soittotavassaan Tossavainen vaihtelee hyvin eldvdlld tavalla staccaton ja legaton
kayttod. Sdkeen a hdn soittaa tavallisesti staccatossa ja sdkeet b ja c legatossa. Sdkeen d
ensimmadinen tahti on tavallisesti staccatossa ja toinen legatossa, mikd saa aikaan sdkeen
sisdistd jannitetta.

Aksentti on vahvoilla tahtiosilla kuten perinteiselle jenkalle on tyypillistd. Sdkeessd a

paino esiintyy tahtien pddiskulla kun taas b-sde on wvailla aksenttia, mikd johtuu sen

liikkuvasta luonteesta. Poikkeuksena ovat yllattdvdsti tahdit 69 ja 70, joissa
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aksenttimuunnoksiin yhdistyy melodisia, rytmisid ja fraseerauksen muunnoksia. Sdkeessa c
ensimmadinen tahti on painoton mutta toinen korostetusti painollinen. Sdkeessd d aksentti on

ensimmadiselld ja kolmannella iskulla, mika tekee sdkeen eldvaksi.

Taitteessa C on havaittavissa aksentin synkopoitu muunnelma tahdeissa 27 ja 29.
Merkille pantavaa on, ettd Tossavainen on kirjoittanut aksenttimerkin neljdnnelle iskulle
A-taitteen tahdeissa 3, 6 ja 7 sekd B-taitteen tahdeissa 12, 15 ja 16. Todellisuudessa hédn
soittaa kyseiset kohdat niin ettd ensimmadinen painollinen isku ilmenee selvésti korostettuna
legatona, mikd aiheuttaa synkopoidun aksentin tunteen. Transkriptiossa tamd seikka on
havaittavissa vain A-taitteessa. Kuten alkuperdisnuoteissakin tdmad keino esiintyy
puolivdlissd a-sdettd (tahdit 4, 12, 16, 40 ja 72) sekd b:n jdlkeen seuraavien a-sdkeiden

alussa (tahdit 7, 15, 39).

Adnityksen teknisten puutteiden takia dynaamisia vivahteita on vaikea erottaa.
Joitakin kohtia voi ajatella “pianoksi”, mutta tdméd saattaa johtua my6s nauhurin
ddnityssdddostd tai soittimen satunnaisesta etddntymisestd mikrofonista. Rytmi ja tempo
sdilyvat muuttumattomina koko kappaleen ajan, mikd vastaakin Tossavaisen haastattelussa
esittdmad kriteerid tanssikappaleen hyvdsta soitosta. Viimeisen sdkeen Tossavainen esittda

hidastuen, ritardando, mika on erehtyméatén merkki kappaleen paattymisesta.

Harmonia

Edelld on jo todettu sdvellyksen kulkevan c-mollissa. Alkuperdisnuotteihin Kkirjoitetut

soinnut ovat seuraavat:

johd. + lop. taite A taite B taite C

G7-cm-G-cm cm-Bb7-G7-cm Bb7-Es-G7-cm fm-cm-G7-cm

Yleensd Tossavainen pitdytyy soitossaan siind, mitd hdn on kirjoittanut. Pientd muuntelua
kuitenkin esiintyy. Kohotahti, jolla sde a alkaa, on soitettu seitsemdssd tapauksessa
kymmenestd ilman sointusdestystd, mikd ei kuitenkaan muuta motiivin harmonista
merkitystd.” A-taitteessa on sointuyhdistelmé, joka ei ole kovinkaan yleinen suomalaisessa

perinnemusiikissa. Se muodostuu harhapurkauksesta Bb7-G7-(cm). Tahdeissa 15-16
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Tossavainen kdyttdd muunteluelementtind liikettd subdominanttisoinnun alueelle
vdlidominantin kautta, joka d-sdvelen asemasta johtuen muodostuu
dominanttinoonisoinnuksi. =~ Noonisdvel hyppdd kvintin alaspdin ja purkautuu
dominanttiseptimisointuun aivan ”sddntdjen” mukaisesti.” Sama toistuu tahdissa 40.

Tahdissa 16 alkava toistettu etusdvel (b) purkautuu asteittaisesti alaspdin.

Alkuperdisnuoteissa esiintyy B-taitteessa kaksi mielenkiintoista elementtia.
Ensinndkin tahdeissa 12, 14 ja 16 on viivastolle merkitty soinnut Bb” (ilman kvinttid) ja G,”
jotka on tarkoitettu soitettavaksi harmonikan diskanttipuolella. Myds bassopuolelle on

merkitty soinnut Bb7 ja G.”

Sointujen kdyttdé harmonian diskanttipuolella on todellakin toistuva aines Tossavaisen
soittotyylissd, ja tdssd kappaleessa han kayttda sitd edelld mainittujen kohtien lisdksi useissa

muissakin sdkeissa. Transkriptiosta tdma seikka ei kuitenkaan ilmene.

Toinen kiinnostava elementti on se, ettd tahdeissa 12 ja 16 on neljannessa 1/8-osassa
merkitty Bb7-soinnun péélle kaksi muunnesaveltd, jotka soitettaessa — heikollakin tahtiosalla
— aiheuttaisivat omalaatuisen soinnun b-d-f-as-a-d-fis eli sointukombinaation Bb? + D-
duuri. Soittaessaan Tossavainen kuitenkin yksinkertaistaa tdmédn kayttdmalla fis-sdvelen

tilalla as-sdveltd ja valttamalld a-savelta.

B-taitteen soinnut Tossavainen soittaa alkuperdisnuottien mukaisesti ilman 142
muunnoksia, mutta silti esityksestd 16ytyy vivahteita. Kadenssin Bb7-Es-G7-cm hén soittaa
kuusi kertaa. Tahdeissa 51-54 perusbasso, joka aina kulkee 1/4 nuotein, etenee seuraavasti
/b-b/es-g/g-h/c-c/, mikd on hyvin luontevaa. Viidessd muussa tapauksessa perusbasso kulkee
/b-b/g-g/g-g/c-c/, mikd synnyttdd soinnullisen staattisuuden tunteen) Huomautettakoon, etta
Es-duurisointu ei terssikddnndksend ole funktioltaan yhtd selvd kuin perusasemassa, koska

sen terssisdvel on samalla pddsavellajin huippusével eli dominanttisoinnun pohjasavel.

Alkuperdisnuotissa eniten kdytetyt hajasdvelet ovat loma- ja sivusdvelid. Etusdvel
esiintyy vain kerran (tahdissa 28). Transkriptiossa on néhtdvissd runsaasti loma- ja
sivusdvelid, lisdksi my6s ennakkosdvelid (tahdeissa 22, 35, 48 ja 54), vaihtosavelid

(tahdeissa 14, 6 ja 69) ja etusédvelid (tahdeissa 16 ja 27).
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Lopukkeet

Savellyksessa kdytetddn aina autenttista kadenssia.

Johtopaatoksia

Kuten ndhdéén 16ytyy alkuperdisen nuotin ja transkription vélilld perustavaa laatua olevia
yhtdldisyyksid, jotka saavat aikaan sen, ettd kyseessd on sama sdvellys eikd jokin muu.
Samalla kertaa voidaan havaita laadullista ja mdérallistd variointia, jonka johdosta sadvellys
on esitettynd huomattavasti monipuolisempi kuin alkuperdisnuottina. Mistd johtuvat
vaihtelut, mistd johtuvat toistuvat ainekset? Osittain kysymykseen on jo vastattu
musiikillisten ainesten analyysin yhteydessd. Jdljellda on kuitenkin vield erditd keskeisid

seikkoja, jotka vaativat tarkastelua.

Toistuvat elementit — melodian pdarunko, metri, melodiarytmi, harmoninen rytmi,
padsointuyhdistelmat, selvd vastakohtaisten taitteiden vuorottelu — vahvistavat savellyksen
identiteettid, joka erottaa sen muista sdvellyksistd. Mikéli kuulija tuntisi nuotit edeltdpdin,
ndmd elementit olisivat “odotettuja”. Siitd johtuu ettd toistuvien ainesten kayttd ei ole
esitetyn sdvellyksen kiinnostavin puoli, vaan kiinnostavinta on tietdd, mista eri variaatiot ja

muuntelu johtuvat.

Ensimmadisend tapana ldhestyd ongelmaa voitaisiin ajatella kolmea vastausta, jotka

eivit ole toisensa poissulkevia:

1) Soittajan sormisairaus, joka estdd hantd soittamasta kuten itse haluaisi.
Esittdessddn kyseistd kappaletta Tossavainen toteaa lopuksi: ”Sormet ei totu, kylla

tekkee haittaa, paljon sormia kiusoo.”*?

2) Kappaleen esityksessd sattuu virheitd ja erehdyksid, jotka aiheutuvat ennen
kaikkea siitd, ettd Tossavainen ei ole soittanut julkisesti kolmeenkymmeneen
vuoteen, ja ndin ollen hdneltd puuttuu sadnnoéllinen harjoittelu. Esitykseen vaikuttaa

lisdksi jannitys, joka aiheutuu teknisten laitteiden (mikrofoni jne) ldsndolosta.

3) Tossavainen ei osaa soittaa sitd, minkd han on kirjoittanut nuotteihin, tai kdantden

ettd hdn ei osaa kirjoittaa nuotein sitd, minka pystyy soittamaan.

Jokaiseen kolmesta selityksestd siséltyy luultavasti jonkin verran totuutta. Mutta jos
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ajattelemme ettd Tossavainen olisi terve ja hdnelld olisi tallella sama taito ja tekniikka kuin
1930-40-luvuilla sekd etta hdn kykenisi tarkempaan sdvellystensd notaatioon, variaatioita

olisi ehkd vield enemman.

Ongelma on ndin ollen yhd ratkaisematta, silld juuri tdhdn eivdt aikaisemmat
selitykset tuo ratkaisua. Missd ongelma piilee? Mielestdani syy muutoksiin 16ytyy ilmi6sta,
jolla on kaksi aspektia: 1) kansanomaisen musiikin dynamiikka ja 2) kansanomaisen

musiikin notaation viitteellinen luonne silloin kun notaatiota esiintyy.

Puhuessamme kansanomaisen musiikin dynamiikasta voimme ottaa avuksi
Merriamin tdstd asiasta esittdmat kdsitykset.” Vaikka kyseessd on yhden ainoan yksittdisen
kappaleen analyysi, voidaan mielestdni soveltaa Merriamin péddvdittdmid, jotka viittaavat
musiikkikulttuureihin kokonaisuutena. Keskeisesti kysymys on muutoksen ja jatkuvuuden
vdlisestd suhteesta (change and continuity). Lahtokohtana on se, ettd kaikki kulttuurit ovat
jatkuvan muutosprosessin alaisia. Tdmd tapahtuu tiettyjen pysyvdluonteisten kehysten
sisdlld, ja ne maaraavat kulttuurisen jatkuvuuden luonteen, vaikka muutoksen aste ja syvyys

vaihtelevatkin eri kulttuureissa.

Kulttuurin osana my6s musiikki on tdmdn muutosprosessin alainen. Lédnsimaisessa
musiikkitieteessd ja -kirjallisuudessa esiintyy usein eurosentrinen ajatus, jonka mukaan
ainoa uusiutuva tai hyvin nopeasti uusiutuva musiikillinen ilmaisumuoto olisi lansimainen
taidemusiikki.” Pysdhtymadttd sen enempdd tdhdn vditteeseen toteamme ainoastaan, ettd
tdménkaltainen analyysi ei ota huomioon lainkaan niitd historiallisia olosuhteita, joiden
vallitessa ldnsimainen taidemusiikki on kehittynyt. Téllaisessa analyysissa pyritddn kehitys

selittdmddn padasiallisesti tyylillisten vaihtelujen nakdkulmasta kasin.

Samaan aikaan esiintyy edelleen sitkedsti vanhanaikainen ajatus siitd, ettd
kansanmusiikki elda ja siirtyy suullisesti sukupolvelta toiselle muuttumattomana. Tdmd on
mekaaninen ja kaavamainen kasitys, koska yksikddn olemassa oleva musiikkikulttuuri ei ole
muutosprosessin ulkopuolella. Yksikddn niistd ei ole syntynyt sellaisena kuin sen tdna

pdivdnd tapaamme, eikd yksikddn tule tulevaisuudessa olemaan sellainen kuin tanaan.

Merriamin mukaan muutos voi tapahtua innovaation (internal change) tai/ja
akkulturaation (extemal change) kautta. Sisdiseen muutokseen vaikuttaa kolme keskeistd

elementtia.
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Ensinndkin muutokset eivdt tapahdu sattumalta. Ne ovat riippuvaisia
musiikkikdsityksistd, jotka kyseisissd kulttuureissa vallitsevat. Nyt tarkasteltavana olevassa

tapauksessa suomalainen perinnemusiikki sallii muuntelun, varioinnin, improvisaation.

Toiseksi Merriam esittdd, ettd saman musiikkikulttuurin sisdlld eri musiikinlajit ovat
eri tavalla herkkid muuttumaan. ”Within a music system different kinds of music are more
or less susceptibles to change; thus it is assumed that less change can be expected in

religious than in social and recretional music.”%

Kulkurin kaipuu on tyyliltddn tanssikappale ja tdmdn wvuoksi altis suurimpiinkin
ajateltavissa oleviin muutoksiin. Tanssitilanteeseen sijoitettuna sdvellys tarjoaisi luultavasti
mahdollisuuden vieldkin suurempaan muunteluun kuin nauhalle soitettuna, koska silloin

vallitsee vuorovaikutus esiintyjdn ja yleison valilld, mika vaikuttaa musiikilliseen ilmaisuun.

Kolmanneksi Merriam toteaa, ettd sisdinen muuntuminen on luonteeltaan pysyvaa
inhimillisessd kdyttdytymisessd (internal variation is a constant in human behaviour). Tama
ilmenee idiosynkrasiassa ja yksilén persoonallisuudessa. Suomalaisessa perinnemusiikissa
sepittdjdlld on selvdsti erottuva asemansa, joka ilmenee muunmuassa siind, ettd monet
pelimannisdvelmdt kantavat tekijansd nimed (”Jylhdn polska”, ”Kruunu-Marjaanan
polska”). Myos esittdjat (olivatpa he sdvelmdn tekijoitd tai ei) etsivdt tulkinnassaan
tarkoituksellisesti omaa persoonallisuuttaan. Kaikki ndmd ainekset vaikuttavat

huomattavassa madrin suomalaisen perinnemusiikin muuttumiseen.

Ulkoisten muutosten suhteen ovat Tossavaiseen sovellettavissa kysymykset
synkretismistd, uudelleentulkinnasta, yhteensopivuudesta, akkulturaatiojatkumosta ja
valikoivuudesta. Tamd analyysi etddannyttdisi meitd kuitenkin liiaksi nyt kyseessd olevan

tarkastelun keskeisestd aiheesta.

Jos ajattelemme kdytdnnon esitystilannetta, niin kaikki tdssd esiin tuodut ainekset
ilmenevit tdydellisimmin improvisaatiossa. Ohimennen voidaan todeta, ettd suurimmassa
osassa koko maailman perinnemusiikkia on vaikea 16ytdd kahta tdysin identtistd versiota
samasta sdvelmadstd, ei edes silloin kun esittdjdnd on sama henkil6. Musiikin tarkka toisto ja
laajemmassa mielessd musiikkijdrjestelmdn muuttumattomuus pitkdn ajanjakson aikana
ovat pikemminkin poikkeuksia sd@nnostd. Tossavaisen suhteen voitaisiin kdyttdd seuraavaa

analogiaa: toistuvat ainekset kahdessa versiossa perustuvat jatkuvuuden aspektiin ja
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eroavuudet puolestaan vaihtuvuuden aspektiin, joka ilmenee improvisointina. Lyhyesti,
Kulkurin  kaipuussa havaittava muuntelu perustuu viime kddessd suomalaisen

perinnemusiikin improvisatoriseen luonteeseen.

Toinen esiin tuleva kysymys on se, ovatko esityksessd tavattavat vaihtelut tietoisia,
alitajuisia vai sattumanvaraisia. Kaikki tuntuu viittaavan siihen, ettd tapahtunut muuntelu on
pddasiassa tietoista. Tossavainen on varta vasten pyrkinyt muunteluun, ettei soitosta tulisi
yksitoikkoista, tai kuten hdn sanoo, ettei soittaisi ”yhtd paksua koyttd”. Satunnaiset tekijét
(sormisairaus, danitystilanteen aiheuttama jdnnitys) ovat saattaneet vaikuttaa
lopputulokseen, mutta jo alkuperdinen tarkoitus on tietoinen. Voidaan nimittdin todeta, ettd
tiettyjd melodia ja rytmisid variaatioita kdytetddn johdonmukaisella tavalla, jotta ne jdisivét

kuulijalle mieleen (esimerkiksi tahdeissa 39-40 ja 51-53).

[Imién toinen puoli liittyy Tossavaisen kdyttdmddn nuottikirjoitustyyppiin. Tdssa
yhteydessd voimme ottaa avuksi Mantle Hoodin esittdimdt ajatukset transkriptiosta ja

musiikin notaatiosta:*®

1) Maailmassa on erilaisia musiikin notaatiojdrjestelmid, joista ldnsimainen perinteinen
jarjestelmd on vain yksi. Sitd paitsi ldnsimaisessakin musiikkikulttuurissa on kaytetty ja

kdytetddn erilaisia notaatiojdrjestelmia.

2) Yksikddn ndistd jarjestelmistd ei ole tdydellinen niin ettd se pystyisi symbolien avulla
ilmaisemaan kaikki ihmisen havaitsemat musiikilliset ilmiot. Jokainen né&istd vastaa
kuitenkin oman musiikkikulttuurinsa olennaisia vaatimuksia. Tdatd Hood nimittda notaation

suhteelliseksi tehokkuudeksi.
3) Jokainen jdrjestelmad sisdltdd mono- ja polynomiaalisia symboleita.

4) Lansimainen perinteinen jdrjestelmd on ensi kddessd moninomiaalinen, jolloin yksi
symboli vastaa yhtd merkitystd, mutta siihen sisdltyy pieni mddrd aiemmista

kehitysvaiheista perdisin olevia polynomiaalisia ja binomiaalisia aineksia.

5) Symbolien oikea tulkinta soiviksi ddniksi riippuu siitd, missd maddrin tulkitsija tuntee

notaatioon liittyvdd suullista perinnettd.®”

6) Musiikillisten symbolien oikea tulkinta edellyttdd siten musiikkikulttuurin syvallistd

tuntemusta, koska tietyt symbolit ovat wvdljasti tulkittavia ja koska jokainen
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musiikkikulttuuri painottaa tiettyjd ilmaisun aspekteja toisten kustannuksella.

Vaikka on selvdd, ettd ldnsimainen perinteinen notaatio on taidemusiikin
ndkokulmasta katsottuna pddasiassa preskriptiivistd® ja ainoastaan osittain viitteellistd, se
toimii suuressa maddrin viitteellisesti eikd preskriptiivisesti, kun sitd kdytetddn ldnsimaisen
kansanomaisen = musiikin  notaatioon. = Yhtend esimerkkind voidaan osoittaa
populaarimusiikin nuottipainoksia, jotka sisdltdvdt ainoastaan melodian ja Kkirjaimilla
osoitetut padsoinnut. Myos tekijanoikeudellisesti rekisterdidyt savelmat on yksinkertaistettu
kuvatulla tavalla. Adnitystilanteessa muusikoille kirjoitetaan yleensd nuotein melodiset,
harmoniset ja rytmiset pdélinjat, joiden pohjalta he luovat lopputuloksen kerta kerralta

uudelleen, puhumattakaan jazzista jossa improvisoinnilla on keskeinen sija.

Tastd voimme padtelld, ettd kun kansanomainen musiikki on olemassa notaationa,
siind voidaan kuulla paljon enemmdn sdvelid kuin on luettavissa. Toisin sanoen sen
musiikillinen rikkaus on oletettua suurempi, ja toisinaan jokaisessa ddni-ilmiota

vahvistavassa asiassa saavutetaan suuri kompleksisuus.%

Palatkaamme Tossavaiseen. Yksi esimerkki riittdnee. Jos sdavelmd on Kkirjoitettu
c-molliin ja sdveltdjd soittaa sen es-mollissa, voimme pddtelld ettd madrdadavand tdssda on
moodi eika tonaliteetti. Tdrkedd on se, ettd sdvelma soitetaan mollissa. Tonaliteetin valinta
selittyy aiemmin osoitetusta esteettisestd syystd (Tossavainen pitdd enemmaédn
es-mollisoinnusta kuin muista soinnuista), mutta sitd mddrdd viisirivisen harmonikan
tekniikka, joka sallii sdvelmédn soittamisen eri sdvellajeissa. Muusikko voi kdyttdd samaa
sormitusta eri korkeudelta soittaen. Tdma selittdd sen, ettd Tossavainen kayttdd harvinaista
savellajia, es-mollia ja ettd hdn soittaessaan kykenee transponoimaan nopeasti (Tossavainen

soitti sdvelmdn nuoteista, ei ulkomuistista).

Verratessamme sdvellyksen kahta versiota toisiinsa havaitsemme eriasteista
viitteellisyyttd ja preskriptiivisyyttd. On asioita jotka eivdt esiinny lainkaan
alkuperdisnuoteissa (fraseeraus, dynamiikka), toisia asioita jotka osoitetaan hyvin
sattumanvaraisesti (tempo, aksentti), joitakin asioita jotka osoitetaan selvemmin (soinnut,
melodinen runko, rytmikuviot) ja asioita jotka ovat ennalta méarattyja (harmoninen rytmi).
Jokainen ndistd elementeistd ilmaistaan tdydellisesti esitystilanteessa, koska jokainen

musiikillisen ilmaisun puoli on soittajan mielessd, hdanen suullisen perinteensd, kasitteittensa
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ja taitojensa aarreaitassa.

Toisin sanoen Tossavaisen musiikillinen notaatio toimii mnemoteknisena valineen4,
muistin apukeinona. Voimme pdételld, ettd Tossavainen kayttdd sdvellyksissddn viitteellista
notaatiota. Se muodostuu merkeistd, joiden puitteissa hdn rikastuttaa variaatioitaan
tarkoituksellisen =~ improvisoinnin  avulla.  Improvisointia  vadristdvdt  toisinaan

sattumanvaraiset tekijét.

6.4. Mandoliininsoitto

Vaikka haitaristit ja soittokunta olivat 1920-luvun tydvdeniltamien péadasialliset
tanssimusiikin esittdjét, yleisin soitin varkautelaisen tyovéeston keskuudessa ennen toista
maailmansotaa oli ehdottomasti mandoliini: ”Jos oli yks harmonikka nii oli sata
mandoliinia.””® Mandoliinia kaytettiin my0s tanssisoittimena kaikkein pienimmissa

iltamissa, joihin ei haitarinsoittajaakaan saatu:

“Tanssisoittimista harmonikka oli se tarkein. Jos oli hyva yhtye, se oli harmonikka ja
viulu... Mut sitte mandoliinikin kelpasi, jos ei muuta ollut. Ja niitd oli useampi sitte

tavallisesti, ett niista tuli sitd dantd paremmin. Kaksi taikka kolme soitti.” !

Mandoliinin tahdissa tanssittiin perheiltamissa sekd varsinkin Varkauden periferia-alueilla
tavallisissa epdvirallisissa tanssitilaisuuksissa, joita nuoret jdrjestivit nurmikoilla,

perhepiirissa ja talkoissa.!®?

1910-luvulta ldhtien mandoliini, italialaisperdinen maljakaulaluuttu levisi
suomalaiseen  kansanomaiseen = musiikkiin  suhteellisen = nopeasti  laajentuneen
musiikkikauppaverkoston siivittimdnd. Tédtd ennen se tunnettiin ldhes pelkdstddan
aikakautensa ravintola- ja kahvilamusiikkia esittdvien salonkiyhtyeiden soittimena.
Varsinkin vendldiset ja virolaiset ravintolayhtyeet vuosisadan vaihteen molemmin puolin
kédyttivat mandoliinia yhdessd vendldisten kansansoittimien, balalaikan ja domran ohella.
Myo6s kahden mandoliinin, mandolan ja kitaran muodostamia salonkikvartetteja tavattiin

yleisesti.'®
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Kun mandoliinista tuli 1920-luvulla nimenomaan kansansoitin, salonkiorkesterien
viljelemd, taidemusiikkitraditiosta perdisin oleva klassinen soittotapa vdistyi useiden
erilaisten kansanomaisten tyylien tieltd.!** Kansanomainen mandoliininsoitto sai vaikutteita
mm. viulupelimannien tyylistdi. Myds halpojen ja suosittujen tehdastekoisten tai

omatekoisten soittimien vaatimattomat &dniominaisuudet jattivat jdlkensd rahvaan

mandoliininsoittotekniikkaan.!%

Mandoliinin levinneisyydesta ei ole toistaiseksi tehty luotettavaa selvitystd, mutta on
ilmeistd, ettd soittimen kayttd keskittyi alueille, joilta erityisen voimakas viulu- tai
haitaripelimannitraditio puuttui.'® Siten on ymmarrettdvad, ettd juuri Varkauden kaltaisille
teollistuville alueille, musiikkikulttuurisesti nuorille paikkakunnille mandoliinin kdytto

juurtui voimakkaasti.

Varkaudessa mandoliinia muistetaan soitetun jo 1910-luvun puolessa vilissd, mutta
sen varsinainen suosioaika sijoittuu 1920-luvun jdlkimmadiselle puoliskolle ja 1930-

luvulle.”

”Kun elintaso nousi, niin sen mukaan ne lisddntyivaét sitte... Kun nuorisolla oli niin

paljon rahaa, ettd pystyivat sellasen hankimaan.”'%

1920-luvulla ei  Varkaudessa musiikkiliikkeitd vield ollut, mutta paikalliset
kellosepanliikkeet wvaélittivdt mandoliineja. Soittimen piti olla italialainen, vieldpd

tietynmerkkinen kelvatakseen nuorille musiikinharrastajille.'®

Mandoliinien suuresta suosiosta kertoo myos se, ettd paikalliset kelloliikkeet
mainostivat mandoliineja lehdessd aikana, jolloin lehtimainonta ei vield ollut kovin yleista.
Niinpad saatettiin yleisolle ilmoittaa, ettd oli ”juuri saapunut erittdin hyvid italialaisia

mantoliineja” tai ettd myytiin ”12-kielisid mandoliineja erikoisalennuksella”.'*

Mandoliinin suosioon ty6ldisnuorison keskuudessa vaikutti ainakin kolme tekijaa.
Ensinndkin sitd oli suhteellisen helppo oppia soittamaan verrattuna esim. viuluun,
perinteiseen kansanmusiikkisoittimeen. Mandoliinissa oli nauhoitettu otelauta, joten
oikeiden ddnten etsiminen oli viulua helpompaa. Ainakin 1930-luvun alussa oli lisdksi
saatavana  postin  kautta  tilattavia, = suhteellisen = halpoja = mandoliininsoiton

’pikaopetusohjeita”, joten mandoliinin soiton oppiminen oli mahdollista jokaiselle
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lukutaitoiselle.'!
Toiseksi mandoliini oli huomattavan edullinen.

”Kun mandoliini maksoi 180 mk ja harmonikka maksoi 6000-15000 mk, niin ei
kukaan pddssy kiinni (harmonikkaan). Jokainen oisi halunnu sen harmonikan, mutta

kun ei saanut.”!*?

Ndin mandoliinista tuli joka perheen soitin, kun taas toinen suhteellisen helposti opittava
instrumentti, haitari jdi ldhinnd niiden kéaytt66n, jotka ainakin osittain hankkivat elantonsa
soitolla. On lisdksi huomattava, ettd elettiin aikaa, jolloin omakohtainen musiikin tekeminen

oli repsodusoidun musiikin kuuntelua tarkedmpéa. Ndin mandoliini korvasi myds danilevyn:

”Matkagramofonikin oli niin kallis, ettd sitdkddn ei kukaan saanut. Taytyi itse tehda sitd
(musiikkia)... Silloin laulettiin hyvin paljon, esimerkiksi rekilauluja. Thminen on kaivannut

aina musiikkia.'3
Kolmantena syynad mandoliinin suosioon oli muoti:
”Sielld kaikki nuoret soittivat sitd mandoliinia ja se piti olla minullakin.”*

1920-luvun lopulla haitarijazzin levitessda yha laajemmalle &dnilevyn ja radion valityksella
mandoliini oli oikeastaan ainoa soitin, jonka haitarijazzista pitdvét ty6ldisnuoret saattoivat

helposti hankkia. Dallapén suosio merkitsi myds mandoliinin suosiota.

6.5. Rampsan pojat, oman aikansa “rautalankayhtye”

Varkautelaista mandoliininsoittoa tarkastellaan seuraavassa yhden kokoonpanon,
lehtoniemeldisnuorten mandoliiniorkesterin, R&mpsdn poikien toiminnan kannalta.
Orkesterin vaiheet valaisevat osaltaan paikallisten haitarijazzyhtyeiden muodostumiseen
liittyvid tapahtumia, joten tdamd luku on erddnlaisena johdatuksena seuraavalle, jossa

kasitellddn varkautelaisten tanssiorkesterien syntya ja kehitysta.

Lehtoniemelld asuvan tydvdeston keskuudessa mandoliini oli yleisin ja ldhes ainoa

soitin 1920-luvun lopulla. Sen lisdksi soitettiin huuliharppua ja vanhempaa perua olevaa
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kanteletta.'”® Haitaria ei ollut kuin parilla kolmella soittajalla, ”Kallion veljeksilld ja
Pentikdisen Vilholla”."® Ndmd soittivat tydvdentalon maksullisissa iltamissa palkkaa
vastaan. Mandoliini tuntuu olleen erityisesti nuorten poikien suosikkisoitin — tietyin
varauksin voidaan puhua tuon ajan ”rautalankamusiikista”, joskin vertaus 1960-luvulla

syntyneeseen nuorisomusiikkiin ei sieddkdan kovin syvallista tarkastelua.

Mandoliinia soitettiin aluksi yksin perhepiirissd, mutta pian alettiin soittaa yhdessa
naapurin poikien kanssa. Ndin syntyi mandoliiniyhtye 'Rdmpsén pojat'. Nimensad yhtye sai
Lehtoniemen aseman ympdrilld olevan ns. Rimpsdnkyldan mukaan. Yhtyeen jdsenet asuivat
juuri tdllda alueella, joka oli tyypillistd Varkauden teollisuusyhteison ympaéristén haja-

asutusaluetta.™”

Rampsdn poikien toiminta ei ollut mitenkddn ”sddnnénmukaista”, vaan
soittoaktiivisuus ~ vaihteli ilmeisesti vuosien mittaan. Nédin ei edes ryhman
perustamisajankohta ole tarkalleen tiedossa. Yhtyeen perustajajdsen Viljo Pdyhonen
muistelee aloittaneensa yhteissoiton naapurin poikien kanssa 13-vuotiaana 1926. Sitd ennen
hdn oli jo vuotta paria aikaisemmin saanut isdnsd Tampereen tuomisina ensimmadisen

mandoliininsa, joka oli “hirvedn huono(...)niin kova(...)ininda vain”."®

Rampsdn poikien toiminta vilkastui sen jdlkeen, kun Péyhonen oli liittynyt soitto-
oppilaaksi VTY:n soittokuntaan 1927. P6yhonen oppi soittokunnassa uusia taitoja, kuten
tahdin laskemista, nuotin lukua ja musiikkitermejd ja neuvoi nditd asioita myoOs muille
pojille. Kokoonpanon vilkkain aika olikin kaksikymmentédluvun lopulta vuoteen 1933. Téna
aikana kokoonnuttiin melko sddnnollisesti harjoittelemaan. Koska yhtyeen jdsenet olivat
arkipdivind toissa tehtaalla, soittamaan pddstiin “maddrdttynd aikana joka sunnuntaisin”.
Vuonna 1934 Rampsén poikien toiminta lakkasi, koska “tultiin jo niin vanhoiksi”. Lisdksi

Poyhonen joutui tédllin sotavdkeen. '

6.5.1. Kokoonpano

1920-luvun viimeisind vuosina Rampsdn pojat kéyttivit soittiminaan pelkdstdan
mandoliineja. Niitd ostettiin kdytettyind muilta soittajilta tai uutena varkautelaisista
kellosepédnliikkeistd. Kaikilla oli siten periaatteessa samanlainen 8- tai 12-kielinen soitin,

jonka kielet viritettiin neljddn kahden tai kolmen kielen muodostamaan ryhmaddn, jotka
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soivat kvintin pddssd toisistaan. Soittimen viritys oli periaatteessa g-d'-a'-e”, oikea ddni
saatiin kaupasta ostetun virityspillin avulla. Oikealla d@nen korkeudella ei kuitenkaan ollut

kovin suurta merkitystd, koska yhtyeessa ei ollut yhtdan kiintedviritteistd soitinta mukana.'*

Yhdelle soittimelle perustuvan kokoonpanon luonteesta johtuen ei Rampsdn pojista
muodostunut kovin Kkiintedd ryhmaa, vaan toisinaan poikia oli enemmédn mukana
soittamassa, toisinaan vdhemmaén. Kaikkiaan yhtyeessd soitti yhdeksdn lehtoniemeldista
nuorukaista, tuskin kuitenkaan koskaan yhtdaikaa. Tavallisesti mukana oli 5-6 poikaa, mutta
soittaa ja esiintyd voitiin my0s jopa kahden hengen voimin. Ainakin seuraavat nuorukaiset

kuuluivat kokoonpanoon:

Lauri Kaukonen
Sulo Kekaldinen
Toivo Koponen
Kauko Laitinen
Eino Markkanen
Viljo Péyhtnen
Pentti Soikkeli
Reino Soikkeli

Ajoittain mandoliinikokoonpanoa tdydensi viulisti Yrj6 Koponen. Laulua ei myoskdin
unohdettu, perustuihan poikien musiikki suurelta osalta 1930-luvun alun iskelmiin. Soiton
lomassa ja yhteydessd laulettiin ”jonkun verran”. Erityisesti Lauri Kaukonen huolehti

laulupuolesta.'

Suurin osa yhtyeen jdsenistd oli vuoden 1910 tienoilla syntyneitd. Ainoastaan
Poyhonen oli kolmisen vuotta nuorempi ja Reino Soikkelin pikkuveli Pentti kuusi vuotta
nuorempi. Ndin pojat olivat yhtyeen vilkkaimpana kautena, 1930-luvun vaihteessa 20
ikdvuoden vaiheilla. Lahes kaikki kadvivit tuolloin téissd Varkauden konepajalla tai olivat

sitten tyottémind.'*

Yhtyeen loppuaikoina osa pojista soitti jo varkautelaisissa haitarijazzorkestereissa.
Talloin soitinvalikoimaa laajennettiin ~ pitkdkaulaisella tenoribanjolla sekd
mandoliinibanjolla, soittimella, jossa banjon kaikupohjaan oli kiinnitetty mandoliinin

otelauta ja jonka kielet viritettin mandoliinin tavoin.'??
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6.5.2. Soittotyyli

Keskeinen tyylipiirre Rampsan poikien musiikissa tuntuu olleen yksipuolinen keskittyminen
melodian soittoon. Minkddnlaista sdestdvdd elementtid sen enempdd rytmisessd kuin
harmonisessa mielessd ei tunnettu. Asia on hieman outo, silld mandoliinia ja erityisesti
banjoa on totuttu pitdmddn tanssimusiikissa nimenomaan sdestys- ja rytmisoittimena.
Musiikkikoulutusta wvaille jddneille tyoldispojille musiikki oli kuitenkin tuttua ldhes
yksinomaan melodian kautta. Niinpd kaikki soittivat unisonossa samaa melodiaa.

Korkeintaan joku saattoi soittaa oktaavissa.'*

Musiikin teoriaa tuntemattomat pojat eivat tienneet kolmisoinnuista tai sdvellajeista
juuri mitddn. Tama ilmeni mm. siten, ettd he noudattivat orjallisesti Dallapé-vihkojen ja

muun nuottiaineistonsa mddrddmid savellajeja soitossaan.

”Se vaati jo enemmadn taitoa muuttaa savellajista toiseen. Sitd taitoa meilld ei

ollut.”'#

Savellajeista ei edes keskusteltu. Niinpd yhtyeen jdasen Reino Soikkeli kuuli koko asiasta

vasta soittaessaan haitarijazzorkesterissa vuosia myohemmin.'?

Keskeinen nuottimateriaali, Dallapé-vihkot edistivdt osaltaan melodiaan keskittyvaa
soittotyylid. Poikien kdyttdmissd vihkoissa ei nuotteihin oltu merkitty mitddn muuta kuin
laulun melodia. Sointumerkinnét ilmestyivat Dallapé-vihkoihin vasta syksyllda 1934, vihossa

27.

Sointusdestystd vierastettiin my0s sen aiheuttamien rytmisten muutosten vuoksi.
Viljo Poyhonen oli soittokunnassa kornettia puhaltaessaan oppinut soittamaan
“takalyontejd”, ts. iskuttamaan 4/4-tahdin toiselle ja neljdnnelle osalle. Han yritti myds
Ré@mpsén poikien kanssa soittaa omaa mandoliiniaan muista poiketen lydémalld omatekoisia

sointuja, “melodian sointuja” sdestykseksi muun ryhméan melodiasoitolle.

'Mutta toiset kaverit eivdt hyvdksyneet sitd, kun oli vaikeampi soittaa siind muka

silloin kun (...) ei tulekkaan se melodia sieltd samalla tavalla.”

Tiettyd pyrkimystd moniddniseen soittoon silti esiintyi. Melodiaddnen lisdksi soittoa

pyrittiin tdyttdmadn ”lisd-aanilla”.
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”Se oli ihan véérid sointujakin, mutta painettiin kahta (kieltd) perdkkdin ja silld tavalla,
vaikka ne eivit olleetkaan oikeita sointuja.” ”Lisd-ddnet otettiin melodiakielen vieresta yhta

pykélda alempaa.”'”

Kvinttivireisessd mandoliinissa tdmad lisd-ddnten tuottaminen merkitsi tietysti kahden pienen
seksiin padssd toisistaan soivan ddnen muodostumista. Tamd intervalli ei sopinut melodian
jokaisen ddnen yhteyteen, mutta poikien mielestd ”se (ei) sarkenyt korvaa kuitenkaan”. Lisd-

ddnistd huolimatta melodian korosteinen asema sdilyi:

”Mutt se oli tarkein (dani) se joka siihen melodiaan kuului, se oli niinku

voimakkaampi.”1?

Vaikka systemaattinen pienissd seksteissd soitto ei erityisemmin hdirinnyt poikien
yhteissoittoa, siitd oli luovuttava, mikéli jouduttiin haitaristin kanssa soittamaan.
Haitarinsoiton 'oikeaoppinen' harmoniapohja muodosti liian rdikedn ristiriidan R&mpsdn

poikien omaehtoisen tyylin kanssa.

”Mutta harmonikan soittajat eivat tykdnneet siitd ollenkaan... Jos oli harmonikka
mukana ja yritti semmosia, se (hanuristi) puisti heti pdatdan...Piti ihan puhtaasti ottaa

yhdella danelld.”!?

Aéni synnytettiin oikean kiden “kuttaperkkaplektralla”, jollaisia sai ostaa mm.
varkautelaisista kellosepdnliikkeistd. Sormin mandoliinia nappailtiin tuskin koskaan.
Tremoloa ei paljon kaytetty, silld tanssimusiikissa rytmin tdytyi olla selvasti esilla: taytyi

lydda lujaa ja harvakseen ja iskuttaa padiskuille.'*

6.5.3. Musiikin oppiminen

Kansanomaisessa kaupunkimusiikissa 1920-luvulta alkaen yleistynyt nuoteista soittaminen
heijastui myos Rdmpsdn poikien musiikkitoiminnassa. My0s heidédn, ilman minkddnlaista
musiikinopetusta jadneiden tydldisnuorukaisten oli opeteltava nuotinlukutaito. Paine
nuottisoittoon tuli ainakin kahdelta taholta. Ensinnédkin poikien ainoa paikallinen esikuva
yhtyesoitossa, torvisoittokunta perustui tdysin nuottipohjaiseen musisointiin. Kun vield yksi
pojista, Viljo Poyhonen oli soittokunnassa, hdn pystyi neuvomaan ja myds vaatimaan
nuottien tuntemista muilta pojilta. Toinen ja ehkd tdrkedmpi syy nuottien opiskeluun oli

yhtyeen  repertuaarissa.  Valtaosa  poikien  ohjelmistosta  koostui ~ 1930-luvun
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populaarimusiikista, Dallapé-iskelmistd. Tédlle musiikille oli tyypillistd suuri vaihtuvuus.

”No mutta kun niitd (musiikkikappaleita) tuli niin paljon. Sillonkii tuntu, ettd niitd
tuli nii paljon, ettd just ehti mukaan saamaan se pddhénsa (...) tuli taas jo uusia

vihkoja.”12!

Pystyédkseen esittamddn jatkuvasti uutta musiikkia nuottien tunteminen oli valttdmatonta:

”Me kaverukset soitettiin kaikki (nuoteista).”!*

Nuotinluvun opettelussa poikien oli kehiteltdva erityinen numeronuottijdrjestelma,
erddnlainen nuottikirjoituksen kansanomainen muoto. Numerosysteemid kdyttdessadan
pojilla oli todella vanha perinne taustanaan, vaikka on ehdottoman varmaa, etteivdt he sitd
tietdneet. Edustavathan numeroille ja kirjaimille perustuvat jdrjestelmdt vanhinta
nuottikirjoitustraditiota ldnsimaisen musiikin historiassa. Numeronuoteista kehittyivat
myoOhdiskeskiajalta ldhtien erilaiset tabulatuurijérjestelmét, joiden periaatteet tuntuvat
pdtevdn vield 1900-luvullakin. Niinpda Rampsdn poikien kdyttdma jdrjestelmd muistuttaa
hammadstyttdvan paljon italialaisia ja ranskalaisia luuttutabulatuureja, jotka olivat kdyttssa

ennen 1800-lukua.™?

Tuntuu kuitenkin kaukaa haetulta etsid poikien numerosysteemin esikuvaa sieltd asti.

Esikuvat l6ytyvét varmasti 1dhempdad, suomalaisesta kansanomaisesta musiikkiperinteestd.

Vaikka 1800-luvun kansanmusiikin ja nuotinlukutaidon vélistd suhdetta ei ole vield
ollenkaan selvitetty, on ilmeistd, ettd nuoteista soittamisen merkitys kansanmusiikin
harrastamisessa on ollut tdrkedmpi kuin tdhdn asti on annettu ymmartdd.'** Esimerkki
Suomessa kdytetystd kansanomaisesta nuottijdrjestelmdstd 10ytyy suhteellisen laajalle
levinneen virsikanteleen soitosta. Tédssd tanskalaisen J. W. Bruunin 1800-luvun alkupuolella
kehittdmédssa tavallisesti yksikielisessd jousisitrassa oli numeroitu, porrasmaisesti lovettu
otelauta. Kun esim. virren tekstin alle kirjoitettiin sopivat numerot, voitiin niitd seuraamalla

painaa virsikanteleen kieltd oikeasta kohdasta ja ndin tuottaa korrekti melodia.'*

Numeronuottien kdytto ei siis voinut olla tdysin vierasta 1920-luvun varkautelaisessa
musiikkiperinteessd. Rampsdn pojille numeronuottien kaytén valitti Reino Soikkeli, joka
Kuopiossa tydssd ollessaan kuuli mandoliinin numeronuoteista ja ihmetteli, miksei niitd

ollut saatavilla. Ei auttanut muu kuin kyselld lisda ja ruveta itse miettimddn, miten niitd voisi
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tehdd. Itse numeroinnin periaate selvisi Soikkelille varsin nopeasti. Sen sijaan tahdin
merkitseminen tuotti alussa vaikeuksia. Soittokunnassa soittavan POyhosen selitettyd

hénelle tahtiviivojen kdytt6d myos tahtijakoon ja rytmiin liittyvdt ongelmat selvisivat. '3

Soikkelin ~ ”kehittdmd” jarjestelmd oli seuraava: Numeronuotit merkittiin
neliviivastolle. Viivat vastasivat mandoliinin kielid siten, ettd ylin viiva tarkoitti korkeinta
(e) kieltd. Numerot viivastolla viittasivat otelaudan nauhoihin, ts. siihen paikkaan, josta
kieltd oli kyseisen ddnen tuottamiseksi painettava (O=vapaa kieli, 1=ensimmadinen nauha,
2=toinen nauha jne.). Viivaston alussa oli normaali tahtilajimerkintd, esim 3/4. My®6s tahdit
merkittiin viivastolle normaaliin tapaan tahtiviivoilla. Yhden numeron kesto vastasi 1/4-
nuottia. Piste numeron jdljessd tarkoitti kaksinkertaista aika-arvoa, puolinuottia. 1/8:n
kestoinen ddni merkittiin numeron yldpuolisella pilkulla, joka siis lyhensi aika-arvon
puoleen. Pisteellinen neljdsosa ilmaistiin taas pisteen ja pilkun kombinaatiolla, esim. 2'.
Taukomerkinndt vastasivat tavallisessa nuottikirjoituksessa kdytettyjd.'® Nain merkittiin

esim. kansansdvelma 'Karjalan kunnailla' numeronuoteille:

NUOTTIESIMERKKI 8. Ridmpsdn poikien mandoliinitabulatuuria. Alla sama sdvelma

normaalisti nuotinnettuna.
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Numeronuotteja Kkirjoitettiin Dallapé-vihkoista “oikeiden nuottien” perusteella. On

huomattava, ettd numeronuottien kdyttod oli vain véliaikainen keino matkalla nuottisoittoon,
silld niitd kirjoitettaessa ”oppi hdmmastyttdvdan nopeasti oikeat nuotit”. Soikkeli oli aluksi
varsinainen numeronuottitehtailija, han Kkirjoitti kaikille muille tabulatuurit. Ajan mittaan
hdn ei endd viitsinyt tehdd nuotteja kovin innokkaasti ja hdneltd pyydetyt tabulatuurit
viivdstyivdat. Muut pojat eivdt kuitenkaan jaksaneet odotella, vaan joutuivat itse kukin
opettelemaan nuottien siirron numeronuoteille, jos halusivat soittaa uusia kappaleita.

”Tamadn kautta heistd tuli nuoteistasoittajia.”'*

Numeronuottien valiaikaisuutta kuvaa myds se, ettd niitd ei pidetty esiintyessa esilla.

Sen sijaan oikeat nuotit oli oltava aina mukana.
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”Jos ihminen tottuu seuraamaan nuoteista niin sitt ne taytyy olla siind vaikka kuinka
hyvin sen osais... Ainkii jos (...) yhtyeessa soittaa, niin katsotaan siitd (nuotista) ett
nyt se on menny kerran ja(...) nyt me soitetaan siitd vaan sen verran lisdd(...) taikka

ahaa, nyt menndankin jo loppusointuihin... Se on niinku turvana ja tukena.”'*

Nuottisoitosta  tuli numeronuottien avulla pysyvda kdytantd  varkautelaisessa
kansanomaisessa musiikissa. Mielenkiintoisena lisdpiirteend korvakuulosoitto sdilyi tdssa

tilanteessa musiikillisesti erityislahjakkaiden ominaisuutena:

”Jos on oikein hyva korva, voi silldkin tavalla (ilman nuotteja soittaen) pysyd mukana,
mutta ei tavallinen ihminen. Heti huomaa, ettei hdn soitakkaan nuoteista... Joku sdvel ei

tulekkaan ihan siitd paikasta mistd pitdis.”

”Kun taas sellainen tekijd, juur se Ruotsalaisen Vdind(...) ilmioméainen muisti
hénella... (Oudosta kappaleesta) se katso alun vaan ja sitt se(...) ei se kahtonutkaan
endd nuotteihin. Toisilla on niin hyva musiikkimuisti, ettsejaa heti sinne... Niiton

vdhédn.”!40

6.5.4. Ohjelmisto

Suurin osa Rampsdn poikien kappaleista oli perdisin Dallapé-vihkoista. My6s Amarillo-
orkesterin julkaisemista teksti- ja nuottikokoelmista saatiin ohjelmistotdydennystd. Lisdksi
repertuaariin kuului joitakin wienilaisvalsseja, kuten Ivanovichin Tonavan aallot ja Straussin
Sininen Tonava seka tyypillisid soittokuntamarsseja, mm. Sousan Tédhtilipun alla ja Teiken
Vanhat toverit. VTY:n soittokunnan vaikutus ndkyy siis varsin selvdsti. Viljo Péyhonen toi
soittokunnasta omia kornettinuottejaan, joita voitiin kdyttdd, mikali sovituksessa oli
kornetille kirjoitettu melodiaddni. Lisdksi joihinkin kappaleisiin saatiin nuotteja

kuopiolaisesta musiikkiliikkeesta ja toisilta varkautelaisilta soittajilta.'*!
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NUOTTIESIMERKKI 9. Rampsdn poikien ohjelmistoa, Keltaiset banaanit-fokstrot (V.
Tynnild-M. Jappild). Dallapé-vihko 10, 1931, s. 18-19.
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© Levysavel (julkaistu kustantajan luvalla)

Hei Hondurasin rannalla sen puhtahalla sannalla

on onnellisten kotimaa.

Siell' ruskeat nuo mulatit ja mulattien mamsellit

vain banaaneita maiskuttaa.

He vililla vain vérjdilevat kasvojaan ja tukkahansa laittaa kokosrasvojaan.
He paljon banaaneita sy0 ja siind onkin pdivan ty0,

sen pddlle banjoaan he ly6...

Kuin heilld — niin my6skin meilld saa

banaaneita syddd aivan kyllikseen.

Jos jaksaa — viel' kympin maksaa

saa banaaneita tarjota myos heilalleen.

”Fyffes” banaaneita — niitd olla saa, "Fyffes” banaaneita sydda kannattaa.
Voi sentddn siis kauppaan menndan

hei, kympillé taas banaaneita ostamaan...

Keskeisen ohjelmiston, Dallapé-vihkojen sdvelmien avulla voidaan tarkastella ldhemmin,
millaista musiikkia Rdmpsén pojat soittivat. Yhtyeen vilkkaimman kauden loppuessa 1933

nditd Dallapé-iskelmien sanoja ja melodianuotteja sisdltavia vihkosia oli ilmestynyt 24 kpl.
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Vihot ostettiin tavallisesti Kuopiosta Fazerin musiikkiliikkeestd. Varkaudesta niitd ei vield
1930-luvun alussa saanut. Yhtyeen jdsen Reino Soikkeli oli tydssda Kuopiossa. Han osti tai
kopioi nuottivihkoja ja toimitti materiaalin Lehtoniemeen. Huokeasta viiden markan
hinnasta huolimatta vihkojen kopioiminen oli tavallista. Kun tavallisia nuotteja ei ainakaan
aluksi osattu lukea, jdivdt vihkojen nuotit numeronuottien teon jdlkeen tarpeettomiksi eikd
niihin kannattanut edes viittd markkaa sijoittaa. Lisdksi vihkojen hinta ei tuntunut kovin
huokealta aikana, jolloin tydldisnuorukaisten tuntipalkka jdi huomattavastikin alle viiden

markan.#

Kaikkia 24 Dallapé-vihkoa pojilla ei ollut kdytdssddn, silldi Kuopiossakaan ei ollut
kaiken kattavaa tarjontaa niiden suhteen. 1920-luvun puolella ilmestyneet ensimmadiset
Dallapé-kokoelmat eivdt ndin joutuneet poikien kasiin. Reino Soikkeli muistelee, ettd vihko
n:o 6 (1930) olisi ollut ensimmadinen, jota Kuopiossa myytiin. Myos kaikkein viimeiset 1933

ilmestyneet vihot jdivat kdyttamaéttd, aikaisemmissakin oli ilmeisesti tarpeeksi soitettavaa.'**

Ohjelmiston pddosa koostui siis ldhinnd vuosina 1930-1932 painetuista Dallapé-
vihkoista (numerot 5-20).'* Tosin ldheskdén kaikkia vihkojen sdvelmid ei sisdltynyt yhtyeen

repertuaariin:

”Aina joka vihosta ehka puolet olivat semmosia kdyttokelpoisia ja toiset olivat niin
vaikeita soittaa, ettei kukaan soittanutkaan. (Toisia kappaleita) ei radiostakaan

koskaan tullut, jotakin niinku rumpaa tai semmonen, ei sitd soitettu ollenkaan.”'*

Kaéyttokelpoisen sdvelman tuli siis olla jollain lailla tuttu, radiosta tai muuten kuultu. Lisdksi
se ei saanut olla liian vaikea. Esimerkiksi liialliset tauot kappaleen melodiassa tekivdt siitd
vaikeasti soitettavan, koska tédlldin tanssimusiikin edellyttimaa jatkuvaa pulssia oli vaikea
tuottaa mandoliinikokoonpanolla, josta sdestyselementit puuttuivat. Téllainen wvaikea
fokstrotti oli mm. Tammerkoski, jota Reino Soikkeli soitti myos kahdestaan viulisti Yrjo

Koposen kanssa:

”Se menikin hyvin, mutta mulla oli vaikeuksia, kun siind on niin paljon kahden neljdsosan
pausseja. Ja hdn (Yrj6é Koponen) piti viulul ne paussit ja taas alko ja minun piti sitte jollakin
tavalla saada siihen rytmi koko ajan, mun tdyty lyoda jotakin siind siihen kuitenkin,
takaiskuja paussien ajalle... Kun niitd (taukoja) yleensd ei voi pitdd siilon kun

tanssimusiikkia soittaa. .. (Taukojen aikana) méa 16in vain paksummilla kielilld, vapailla
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kielilld.”46

Vaikka noin puolet Dallapé-vihkojen sdvelmistd jdikin poikien repertuaarin ulkopuolelle, on
varsin selvdd, ettd yhtyeen ohjelmisto vastasi padpiirteissddnvihkojen sisdllon jakautumista

eri tanssimusiikin lajeihin.

TAULUKKO 6. Rampsdn poikien keskeisen ohjelmiston, Dallapé-vihkot 5-20:n sisdltd

musiikkilajeittain

Musiikinlaji Kappaleiden lukumadéra %-osuus
Foxtrotit, slow foxit 74 47
Valssit 68 44
Tangot 4 3

Jenkat 3 2

Polkat 4 3
Rumbat 2 1
Paso-doblet 1 0
Yhteensd 156 100
toisto 89 19,06 %
yhteensa 467 100,00%

Kéytdnnossd Radmpsdn poikien ohjelmisto ndyttdd koostuneen ldhes pelkdstddan uuden
populaarimusiikin, haitarijazzin luonteenomaisimmista musiikinlajeista, foxtroteista ja
valsseista. Mukana saattoi olla myds muutama jenkka, polkka tai tango, mutta niiden osuus

oli todella vaatimaton.

Tarkemman késityksen poikien soittamien sdvelmien luonteesta saamme
tarkastellessamme Dallapé-vihko n:o 10:n sisdltdad. Télld iskelmdkokoelmalla oli keskeinen

sija koko ohjelmistossa:

”Tarkein vihko oli numero kymmenen, siind oli niin monta sellasta, jotka kelpasivat

soitettavaksi.”
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”Harmonikkaorkesteri Dallapén 5-vuotisjuhlanumeron”'*® sisdltd vastaa Dallapé-vihkojen
yleistd linjaa. Kymmenestd sdvelmdstd puolet on foxtroteja ja nelja valssia. Kokoelman

pddttad jenkkaiskelmd, jossa siindkin viitataan uuteen populaarimusiikkiin:

”Kylld tuota jazzia ain mennd saa,

vaan jenkka sentddn taitaa olla parempaa...”

Vihkon foxtrotit ovat kaikki todellisia suomalaisen vanhemman populaarimusiikin
klassikkoja: Sulamith, Tohvelisankari, Kivikauden mies, Keltaiset banaanit sekd Yo Altailla.
Naéistd kolmea viimeksi mainittua sdveltdjd-sanoittajapari Martti Jappildn-Valto Tynnildn
savellystd voidaan pitdd koko Dallapé-tyylin perusiskelmind, joista Pekka Jalkasta siteeraten
kuvastuu Dallapén poikien ja helsinkildisen ty6ldisnuorison koko musiikillinen

b

vaikutuspiiri: ”...rekisdvelmdstd vendldiseen sotilasmarssiin, saksalaiseen schlaageriin ja

angloamerikkalaiseen ragtime-iskelmaan.”'#

Réampsédn poikien ohjelmisto peilasi siis varsin tdsmadllisesti 1930-luvun alun
populaarimusiikin  kehitysvaiheita. Varkauden kauppalan laitakyldn pojat soittivat
kutakuinkin samaa musiikkia kuin helsinkildiset iskelmien ammattilaiset. Ndin Dallapé-
vihkojen vaikutus kansanomaiseen musiikkikulttuuriin oli ennen 156 kaikkea yhtendistava:
kun agraariyhteiskunnan kansanmusiikissa suhteellisen harvoista sdvelmistd soitettiin eri
puolilla maata lukuisia erilaisia muunnelmia, R&mpsdn pojat-ryhmdn tapaiset
kaupungistuvan kansanmusiikin yhtyeet esittivit nuoren musiikkiteollisuuden tuotteita,
Dallapé-iskelmid nuottivihkoista, jolloin muuntelu jdi vadhdisemmadksi. Lisdksi soitettavia
kappaleita kuultiin samanaikaisesti ddnilevyiltd ja radiosta, joten paine yhtendiseen

esitystapaan kasvoi.
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NUOTTIESIMERKKI 10. Rdmpsédn poikien ohjelmistoa, Y& Altailla -fokstrot (V. Tynnila-
M. Jappild). Dallapé-vihko 10, 1931, s. 20-21.
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© Levysavel (julkaistu kustantajan luvalla)

Nuo Altain huiput siintelee Kai luonas' vield olla saan

tasolla pilvien. kun ilta hdmartdy.

Ja vuoripuro solisee Y6 vaipallansa peittdd maan

alla vanhain pyokkien. Ja tuuli lepoon kay.

Ah aurinkoiset hetket vuoritielld Kuu kirkas soutaa takaa Altain vuorten!

rintehilld iki-vuorlen mykkien, Vaan kirkkaammin silmés' kimmeltda.

kun kahden kuljimme siell' riemumiella Tdd yo on lemmen unelmien nuorten.

syddmet rakkautta sykkien. . . Tad yo ikuisesti mieleen jaa. . .
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6.5.5. Soittotilanteet

Lahes soittoharrastuksen alusta alkaen Rdmpsdn poikien musisointi liittyi ldheisesti
tanssimiseen. Lehtoniemeldisten tavoissa oli vield tuolloin paljon maaseutuyhteison
piirteitd, mikd heijastui myos vapaa-ajanviettoon. Erityisesti nuoret pitivat sddnnollisesti ns.
nurkkatansseja. Maaseudulla ndmd epdviralliset tanssitilaisuudet muodostivat hyvin
keskeisen seurustelumuodon rippikoulun kdyneiden naimaikdisten nuorten parissa 1800-
luvun lopulta aina 1920- ja 1930-luvuille saakka.'™ Lehtoniemen nuoret jdrjestivat
yksityisid tanssejaan nurmikoilla ja ldhitienoon suuremmissa taloissa. My0s aivan pienissd
perhetiloissakin voitiin tanssia, silld tanssijoita oli yleensd vain muutama, ehka
kymmenkunta, viisi paria. Lisdksi ldhiseudun maalaistaloissa oli perinteisid talkootansseja,

joissa lehtoniemeldisnuoret kdvivit.
Tanssit olivat omiaan innostamaan poikien soittohaluja:

”Kun nuoriso kokoontui, niin jos oli tilaa niin sitd alettiin tanssimaan ja sitt kaikki
pojat olisivat halunneet soittaa, ei ollut niitd tanssihaluja niinkddn. Tyt6t ain sano, etta
yksi soittaja riittdd, toisten tdytyy tanssia. Ja sitt aina vaihdeltiin, jokainen, melkein

jokainen siind soitti.”**!

Nuorten omista tansseista ei ollut endd pitkd matka varsinaiseen iltamasoittoon.
Lehtoniemen tydvédentalolla oli vireda iltamatoimintaa, jonka yhteydessd Rdmpsdn pojatkin
pddsivat julkisesti esiintymddn. Tavallisesti iltamasoitosta huolehti haitarinsoittaja, mutta
varsinkin arki-iltoina pidettyihin perheiltamiin kutsuttiin silloin tdll6in kyldn omia
mandoliinivirtuooseja. Kaikki pojat eivdt julkisiin tansseihin voineet osallistua,
uskonnollisista kodeista kun olivat.’”> Ndin julkinen tanssisoitto tapahtui pienemmalla
sakilla, jopa kahdestaan mandoliinin ja viulun kera. Joka tapauksessa esiintymiskokemusta

kertyi.

”Ensin ohjelmamusiikkina piti jotakin soittaa, sitte Yrj6 sdesti viululla jotakin

yksinlaulua, sitten lopuks oli tunti tanssia, se soitettiin kahdestaan.”!>?

Tyovdentalolla pdéastiin myods kokeilemaan uudenlaisin kokoonpanoin. Tosin poikien

kokeiluhalu ei valttamattd miellyttanyt yleisoa:

»Jarvelinin urkuharmooni hilattiin sinne, eihan siitd tietysti oo oikein
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tanssimusiikkihommaan. (Tydvéentalon vahtimestari) Sinisalo oli taitava
musiikkimies ja se soitti silla urkuharmoonilla ja se oikeestaan ménj sen takia
laskiksi, se kun ei oikeen oo sellainen akorttivehe niin... Yleis6 arvostel, etta

kirkkomusiikkia.”'>*

Tanssisoittojen lisdksi pojat esiintyivdt erilaisissa perhejuhlissa, kuten syntymadpdivilld ja

uskonnollinen perhetausta esti tansseissa soiton.

Valtaosa Rdmpsdn poikien soitosta oli kuitenkin ainoastaan soittoa soittamisen
vuoksi: kerran viikossa, tavallisesti sunnuntaisin kokoonnuttiin yhteen uusia kappaleita
harjoittelemaan. Kokoontumispaikkana oli usein Lehtoniemen aseman ldhelld sijaitsevan
Kaukolan maalaistalon iso tupa. Hyvdlld ilmalla soitettiin my®s ulkona, poikien kotien

pihoissa.'®

6.5.6. Mandoliinibanjon rakentaminen

Uusien tanssiorkesterien my6td myos banjo siirtyi tyovdestdn soitinvalikoimaan. Erityisen
suosituksi tuli mandoliinibanjo, soitin, jossa banjon kaikupohjaan oli kiinnitetty mandoliinin
otelauta. Tdhdn soittimeen varkautelaisten mandoliininsoittajien oli helppo siirtyd, silla
soittotekniikka ja wviritys pysyi samana. Banjo soveltui tanssiorkesteriin mandoliinia
paremmin kuuluvamman ddnensd takia. 1930-luvun haitarijazzorkesterit eivdt vield
kdyttdneet sdhkoisid ddnen vahvistuslaitteita, joten hentoddniset kielisoittimet tahtoivat
jddda haitarien, puhaltimien ja rumpujen ddnen alle. Tdmédn vuoksi pyrittiin hankkimaan

mahdollisimman isolla kaikupohjalla varustettuja banjoja.'>®

Rampsdn poikiin kuulunut Reino Soikkeli oli Tyodvdenopiston tanssiorkesteriin
siirryttyddn ostanut itselleen kaunisddnisen mandoliinibanjon, josta ei kuitenkaan ldhtenyt
tarpeeksi voimakasta ddntd. Kovempiddnisen soittimen tarve teki Soikkelista
soitinrakentajan ja tavallaan myds soitinuudistajan. Hdn nimittdin valmisti suurella
vanerikopalla varustetun mandoliinibanjon, jonka rakenneominaisuudet tdhtdsivat
ensisijaisesti ~ mahdollisimman  suureen  ddnen  voimakkuuteen. @ N&din  tdmd
lehtoniemeldisnuorukainen tietiméttddn seurasi niiden yhdysvaltalaisten soitinrakentajien

jalanjalkid, jotka 1920-luvun lopulla kehittivdt steel-kitarasta akustis-mekaanisin keinoin
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voimakkaampiddnisen dobro-soittimen.'’

Myos 1930-luvun alun ty6ttomyyskausi vaikutti osaltaan uuden mandoliinibanjon
rakentamispddtokseen. Soikkelilla ei tyottomédnd ollessaan ollut paljon varoja uuden
soittimen ostoon, ja toisaalta ty6ttdomdn nuoren miehen aika kului paremmin soitinta

vasatessa. ™8

Soikkeli aloitti mandoliinibanjonsa rakentamisen kaikupojan “kehdn” eli ”kopan”
teolla. Tama oli koko ty6n vaikein vaihe. Kopan tekoa varten Soikkeli valmisti puupélkysta
muotin siten, ettd hdn naulasi nelja 2x4 tuumaista lankkua polkyn eri puolille. Tamé&n
jalkeen hdn piirsi harpilla muotin molempiin leikkauspintoihin ympyrét ja veisti sitten
ympyran kehdn ulkopuolelle jddneet puuosat pois. Muotti tehtiin kartion muotoiseksi, ts.
alaleikkauspinnan ympyrd oli yldleikkauspintaa suurempi. Itse koppa tehtiin vanerista
liimaamalla kéayrid toiselta puolelta kostutettuja vanerisuikaleita kerroksittain muotin
ympdrille. Yhden kerroksen liimaamisen jdlkeen oli odotettava vuorokausi liiman
kuivumista, ennenkuin voitiin jatkaa. Ensimmadinen ja toinen kerros oli kaikkein vaikeimpia
tehdd, koska vaneri ei tahtonut pysyd ympyrdan muotoisena vaan tahtoi ”oikaista” lankkujen
vdlilld. Vaneria jouduttiin kiilaamaan tdlloin. Eri vanerikerrosten saumakohta tehtiin
kestdvyyden vuoksi eri paikoille. Kuuden kerroksen jdlkeen koppa oli riittdvdn vahva.

Soikkeli sorvasi timén jdlkeen koivusta kopan pohjan, joka liimattiin kopan sisdreunoihin.

Mandoliinibanjon kaula tehtiin my6s koivusta ja sen muotoiluun kiinnitettiin paljon

huomiota:
”Se oli hyvin tyylikas... Jdlkeenpdin ajatellen se olis hyvin vaikea (tehdd).”'*

Soikkeli teki kaulaan my6s omia ”parannuksiaan”. Kun kaula normaaleissa kaupasta
ostetuissa soittimissa leveni heti otelaudan paatyttyd, Soikkeli antoi kaulan jatkua kapeana
vield vdhdn matkaa ennen kuin teki virityskoneiston vaatiman levennyksen. Ndin levennys
ei haitannut soittoa. Lisdksi hdn ei tehnyt kaulan alapintaa normaaliin tapaan pyoredksi vaan

suipoksi, jolloin se sopi paremmin kéteen.'¢!

Kaulan Soikkeli kiinnitti koppaan kolmella puuruuvilla. Han sahasi ruuveista kannat
poikki ja teki ruuvien tyveen metallikierteet. Ndin hdn pystyi muttereilla kiristdimddn kaulan

ja kopan vilisen liitoksen tiiviiksi.'®
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Reino Soikkelin rakentaman mandoliinibanjon kaavakuva tekijén itsensa piirtdméand. (TMI)

Banjomandoliinin kopan kanneksi laitettiin pukinnahkainen rummunkalvo, joka kiristettiin
rumpujen tavoin kahden metallirenkaan véliin erityisten ruuvien avulla. Tédssd vaiheessa
eivit omat neuvot riittdneet, vaan kalvo oli ostettava valmiina Kuopion Fazerilta.
Musiikkiliikkeestd ei kuitenkaan saanut kalvoa Kkiristivid metallirenkaita, vaan ne oli
teetettdvd kdsityond. Soikkeli onnistui tavoittamaan veljensd avulla Ahlstrém-yhtion
sahkoosastolta ammattimiehen joka suostui sorvaamaan kalvon kiristysrenkaan messingistd
mittojen mukaan. Kiristimen vastinrenkaan taas muotoili Soikkelin oman tydpaikan seppa

kulmaraudasta.'6?

Lopun tarvittavan materiaalin, kielet, tallat ja virityskoneiston Soikkeli sai myos
valmiina musiikkiliikkeestd. Kielind kaytettiin mandoliinin kielid, my6s viritys ja otelauta
olivat samanlaiset kuin mandoliinissa. Soikkeli viimeisteli soittimen pinnan hiomalla, minka

jdlkeen naapurissa asuva mallipuuseppa kasitteli puuosat petsilakalla.'**
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6.6. Mandoliininsoitto kaupungistuvana kansanmusiikkina

Rampséan poikien toiminta kuvastaa varsin selvdsti muutosta, joka tapahtui uudentyyppisen
populaarimusiikin korvatessa kansanmusiikin tehtdvdn teollisuuspaikkakunnilla tdgmén
vuosisadan kolmannella ja neljdnnelld vuosikymmenellda. Rdmpsdn poikien musiikkia
voidaan funktionsa perusteella pitdd kansanmusiikkina: se oli yhteisollistd, pienryhmén
musiikillista kommunikaatiota, soittajat eivdt olleet ammattilaisia eikd heilld ollut
konventionaalista ~ musiikkikoulutusta  taustamaan, soittajat ~ kuuluivat = samaan
yhteiskuntaryhmddn, tydvdestoon kuin kuulijat, lisdksi poikien musiikki ei ollut

erityisemmin sidoksissa rahatalouteen — he eivit juuri saaneet palkkaa soitostaan.!®>

Musiikin oppiminen ja perinteen vdlittyminen muodostavat Radmpsdn poikien
kohdalla ainoan kansanmusiikin ”ideaalityypistd” poikkeavan ominaisuuden. Kun
agraarialueiden kansanmusiikissa oppiminen ja perinteen vdlittyminen tapahtuvat yleensa
kuulonvaraisesti, Rampsan poikien kaupungistuva kansanmusiikki perustuu nuotteihin.
Lisdksi vanha musiikillinen materiaali, perinnerepertuaari ei ole keskeinen, vaan uuden

materiaalin, pdivén iskelmien opettelemiseen kiinnitettiin eniten huomiota.

Rampsdn poikien toiminta osoittaa myos, kuinka 1930-luvun populaarimusiikki
muuttui tydvdestdn keskuudessa takaisin urbaaniksi kansanmusiikiksi. Alkuperdisestd
ddnilevylle tallennetusta Dallapé-musiikista ei jadnyt melodian lisdksi juuri mitddn aitoa
jaljelle, kun lehtoniemeldiset tyoldispojat omilla resursseillaan ja ehdoillaan tuottivat
suosiomusiikkiaan. Poikien soittama lopputulos ja alkuperdiskappale erosivat toisistaan

varmasti ainakin yhtd paljon kuin jokin pelimannikappale ja siitd muokattu orkesterisarja.

Kuitenkin yhtyeen musiikillinen perusta, repertuaari ja opettelun ja esityksen
koordinointi viittaavat jo selkedsti populaarimusiikin suuntaan. Askel haitarijazziin ei ollut
Rampsén pojista pitkd. Kehityksen suunnan mukaista oli, ettd useat yhtyeen jdsenet soittivat

Varkauden ensimmadisissd tanssiorkestereissa myohemmin 1930-luvulla.

Réampsén poikia voidaan tietyin varauksin pitdd tyypillisend vdlikauden ja vilityylin
musiikkiryhmédnd. Tosin puhuttaessa agraarialueiden kansanmusiikin ja populaarimusiikin

valtakausien vilissd olevasta vilikaudesta” Rampsdn pojat -yhtyeen yhteydessd
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syyllistytddn liian yksipuoliseen historialliseen ndkdkulmaan. On huomattava, ettd tdmdn
yhtyeen tyyppisid ja luonteisia “nuorisobdndejd” on perustettu myohemminkin ja

perustetaan vieldkin. Musiikin sisélto ja soittimet ovat vaihdelleet, ei itse toiminnan funktio.

Joka tapauksessa Rdmpsdn pojat olivat myds jonkunlainen esikuva my6hemmille
varkautelaisille nuorisoyhtyeille. Esim. Lehtoniemessd mandoliinimusisointi jatkui nuorten,
usein tyottomien poikien keskuudessa ainakin toiseen maailmansotaan asti. Silld oli my6s
tarked merkitys paikallisten kisdlliryhmien toiminnan kannalta, kuten jatkossa pyritddan

osoittamaan.'%

6.7. Tyovaeniltamien tanssiorkesterit

Edelld kuvatun haitarijazzin kehityksen myo6td suurempien asutuskeskuksien tanssisoitto
muuttui varsin nopeasti 1920-luvun jalkimmadiselld puoliskolla. Soittokunnat ja yksittdiset
haitaristit ja viulupelimannit menettivit asemansa uudentyyppiselle tanssiorkestereille.
Adénilevyteollisuuden ennennikemitén kasvu, ns. gramofonikuume 1928 — 1929'% edisti
tanssisoiton muutosta, silld levyjen kautta vilittynyt uusi populaarimusiikki oli usein juuri

haitarijazz-tyylisen orkesterin esittdmadd.!®®

Myos Itd-Suomen suuremmissa keskuksissa, kuten Varkauden ldhikaupungeissa
Kuopiossa ja Mikkelissa siirryttiin uudentyyppisiin tanssiorkestereihin vuosien 1927 ja
1928 aikana, ja soittokunnat alkoivat nopeasti menettdd suosiotaan. Maaseudulla ja

pienemmissa taajamissa, kuten Varkaudessa elettiin vield torvisoittoaikaa.

”(Kuopiossa) soittokunta ei endd kelvannut, vaan tuli ne orkesterit. Mutta sielld

Varkaudessa kelpasi ja oli arvostettu vield pitkdaan”.'®

Ensimmadiset tanssiorkesterit eivdt paljon kierrelleet, mutta silti naapurikaupunkien
”jazzorkestereita” koetettiin saada Varkaudessakin kdymddn. Jo helmikuussa 1927
Suojeluskunnan palloilijoiden iltamaan oli saatu mainitunlainen kokoonpano, joka soitti
Tehtaan soittokunnan esitysten lomassa.'”® Samana kevddnd, mahdollisesti porvareiden

jarjestaimdn orkesterivierailun innoittamana myo6s Varkauden tydvaenyhdistyksen johtokunta
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paatti tilata Mikkelistd jats-Burlecea-nimisen orkesterin 500 markalla. Uudesta
muotimusiikista oltiin siis valmiita maksamaan ldhes puolet enemmadn kuin mitd soittokunta
normaalisti sai.'”! VarkautelaistyOldiset sddstyivdt kuitenkin “jazz-basillilta” toistaiseksi,
silla mikkelildisorkesterin kiinnitys peruttiin, koska ™jatssoittokuntaa” ei olisi saatu

“tdysilukuisena” esiintymaan.'”?

1930-luvun taitteessa varkautelaisten tyOvéenjdrjestdjen huvitoiminnassa tapahtui
muutoksia, jotka varsin suoraan vaikuttivat uudentyyppisten tanssiorkesterien syntyyn
seuraavina vuosina. Ensimmdinen muutos oli Varkauden tyOvédenyhdistyksen rakentama
huvilava Pdivérinne, joka valmistui kesdn 1930 alussa. Kun yksittdisen pelimannin,
haitaristin tai viulistin soitto riitti varsin hyvin aiemmin rakennetuille pienille tanssilavoille,
uusi tanssipaikka asetti jo suuren kokonsa vuoksi soittokokoonpanolle vaatimuksia. Lisdksi
uusi suurempi tanssipaikka tarjosi paremmat taloudelliset mahdollisuudet useampien
soittajien palkkaamiseen. Oikeaa orkesteria tarvittiin. VTY:n soittokunta huolehti aluksi
lavan tanssisoitosta, mutta mahdollisimman hyvdn yleisomenestyksen saavuttamiseksi
yhdistyksen tanssijdrjestdjien oli seurattava aikaansa ja musiikkimuotia. Paine

uudenaikaisiin tanssiorkestereihin siirtymisen puolesta kasvoi uuden tanssilavan myota.'”

Toinen muutos koski tyovdenyhdistyksen palkkaaman elokuvasoittajan asemaa.
Suomalaisten elokuvamuusikkojen elinkeino ndivettyi nopeasti ja perusteellisesti
ddnielokuvan tulon my6td 1930-luvun taitteessa. Uusi elokuvamuoto valtasi markkinat ensin
Eteld-Suomen keskuksissa, missd elokuvateattereiden pianistit ja orkesterit jdivit
tyottomiksi vuoden 1929 aikana.'® Varkaudessa mykkdelokuvan kausi kesti vield pari
vuotta, mutta vuosikymmenen vaihtuessa my0s sikdldiset elokuvamuusikot tiesivdt ryhtya
haeskelemaan uusia tyomarkkinoita. Ei olekaan yllattdavaa, ettd tydvdenyhdistyksen piirissa
juuri elokuvien pianisti Parkkonen alkoi ensimmaéisend suunnitella tanssiorkesterin

perustamista.

Myos tydvdenyhdistys huomasi Parkkoseen liittyvédn tanssisoittovaihtoehdon ja tuki
varsin konkreettisesti hdnen pyrkimyksiddn. Yhdistys osti musiikkerilleen ”Dallapee No
718b” -pianoharmonikan ja hdnen tydsopimukseensa liitettiin maininta, ettd hdnen tuli
“tarvittaessa” soittaa myos Pdivdrinteen lavalla. Soittimen avulla musiikkeri sidottiin

tehokkaasti tyovdenyhdistyksen omaan tanssitoimintaan. Muualla soittaessaan Parkkonen
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joutui ndet luovuttamaan puolet soittopalkkiostaan yhdistykselle korvaukseksi haitarin

kdytostd.!”

[lmeisesti tyovdenyhdistyksen myotdamielisyys Parkkosen kokoamia pienyhtyeita
kohtaan johtui paljon hankkeen taloudellisuudesta. Kuukausipalkkaiselle musiikkerille ei
tarvinnut maksaa erilliskorvausta yhdistyksen tyostd, ja yhden tai kahden muun soittajan
palkkaus tuli selvdsti halvemmaksi kuin koko soittokunnan Kkiinnitys. Parkkosen
organisoimat tanssikokoonpanot alkoivat korvata yhd enemmén soittokunnan aiemmin

hoitamaa musiikkitarjontaa.'”

Hyvin taitavana muusikkona pidetty Parkkonen oli toimissaan sen verran boheemi'”,
ettd hdanen ”kaikki kokoonpanonsa jdivdt lyhytaikaisiksi eikd mitddn kiintedd Parkkosen
orkesteria pddssyt muodostumaan. Osittain juuri monista eri kokoonpanoista johtui, ettd
useat paikkakunnan keskeiset tanssisoittajat olivat yhteistydssda Parkkosen kanssa 1930-
luvun kuluessa.'”® Lukkarinkoulun kdyneelld Parkkosella oli huomattava merkitys monien
soittajatoverien musiikilliselle kehitykselle, silld hdn pystyi neuvomaan toisille musiikin

teoriaa ja nuotinlukutaitoa.'”

Samoihin aikoihin paikkakunnan muutkin tanssisoittajat alkoivat tutustua aiemmin
tuntemattomaan pienyhtyesoittoon. Yhteissoittoa saatettiin kokeilla esim. suuremmissa
hdissd, jos paikalle oli sattunut useampia soittajia. Ndin kdvi mm. Lehtoniemelld, kun kaksi
paikkakunnan tunnetuinta pelimannia, haitarinsoittaja Antikainen ja viulisti Ruotsalainen
sattuivat samaan soittopaikkaan. Té&ssd tilanteessa paikalliset Rampsdn pojat yhtyivat
mukaan soittoon. Lisdkokemuksia erilaisilla kokoonpanoilla kertyi ja tarve orkesterisoittoon

lisdéntyi."

Ensimmdisilld haitarijazzyhtyeillda Varkaudessa ei ollut nimid, ”pojat vaan
soittivat”,'®! eikd niiden toiminnasta kukaan tunnu muistavan tarkalleen mitdan. Pelk&dstdan
yleison takia soittotyylid ja kokoonpanoja ei luultavasti tarvinnut muuttaa. Yhtyeiden
perustaminen tuntuukin olleen enemmadn paikallisten pelimannien ja nuorempien
soittokuntalaisten omaa halua. Dallapé-musiikin suosio sai monen mandoliininsoittajan ja
haitaristin syddmen syttymddn. Samalla ajatus omasta oikeasta tanssiorkesterista tuli yha

useammin mieleen. Lisdksi yhtyeiden perustamiseen liittyi erds kdytdnnon syy:
”Yksin ku soittaa vaikka pienemmadllekkin véelle, niin se on raskasta. Tietda etta
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jokainen kuuntelee...'®

Soiton monipuolistumisen lisdksi yhtyesoitto helpotti yksityisen muusikon ty&tehtdavaa.
Soittopalkkiot tosin myds pienenivdt, kun oli monta palkan jakajaa. Varkautelaisille
amatoori- ja puoliammattilaissoittajille palkan suuruus ei kuitenkaan tunnu olleen toiminnan

ensisijainen kriteeri.

6.7.1. Tyovdenopiston orkesteri

Ensimmadiset varkautelaiset tanssiyhtyeet olivat kokoonpanonsa suhteen varsin kirjavia ja
pienimuotoisia, kahden tai kolmen soittajan yhteenliittymid. 1932 perustettiin Varkauden
tyovdenopistolla suurempi orkesteri, jossa jo selvemmin heijastui suomalaisen
tanssiorkesterilaitoksen senhetkinen kehitys. Varkauden ensimmadinen haitarijazzyhtye oli

ndhnyt pdivanvalon.

Edellisend vuonna alkanut tydvdenopiston opetus tarjosi monille ty6ldisnuorille
mahdollisuuden  sivistyksensd lisddamiseen. My0s Rampsdn pojissa  soittavat
lehtoniemeldisnuorukaiset tulivat tydvdenopistoon ruotsin kieltd ja matematiikkaa
opiskelemaan. Tddlla he tapasivat muita musiikkinuoria, mm. viulunsoittaja Sulo Ropposen.

[lmeisesti hdnen aloitteestaan syntyi ajatus perustaa tanssiorkesteri opiskelun oheen.'®

Opiston ohjelmaan sisdllytettiin ja toisena toimintavuotena musiikin opetus, joten
poikien tanssiorkesteri oli tavallaan normaalin opetustoiminnan jatke, musiikin
harrastuspiiri. Iltamia jdrjestdvad oppilaskunta tuki luonnollisesti orkesterihanketta, silld ndin

saatiin omasta takaa muotimusiikkia yhteisiin tilaisuuksiin.
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Varkauden Tyo6vdenopiston orkesteri syksylld 1932: Yrjo Koponen, Hannes Pakarinen, Reino Soikkeli, Toivo Koponen, Veikko

Tossavainen, Viljo Poyhonen, Eronen ja Sulo Ropponen. Reijo Soikkeli (kolmas vas.) soitti orkesterissa suurikoppaista
banjomandoliinia, jonka hén itse oli suunnitellut ja valmistanut vastaamaan paremmin suuremman kokoonpanon
danenvoimakkuusvaatimuksia. (P. Janis)

Ajan henki vaikutti epdileméttd eniten orkesterin perustamiseen: kaikkien musiikkia
harrastavien tyoldispoikien idoli Dallapé-yhtye oli juuri edellisend “kesdnd esiintynyt

ensimmadisen kerran varkautelaisyleisolle. Nyt oltiin saatu konkreettinen esikuva, miten

uutta suosiomusiikkia piti esittad.'®

Syksylld 1932 Varkauden ty6védenopiston orkesterin kokoonpano oli seuraava:'®

Yrjo Koponen viulu

Hannes Pakarinen viulu ja ksylofoni

Sulo Ropponen viulu

Veikko Tossavainen haitari

Reino Soikkeli banjomandoliini ja mandoliini
Eronen banjomandoliini

Viljo P6yhénen kornetti

Toivo Koponen rummut ja klarinetti

Kokoonpano ndyttdd jo melko aidolta haitarijazz-yhtyeeltd. Siind heijastuvat jo ldhes kaikki
uuden tanssimusiikin taustaperinteet: kansanmusiikin viuluja haitari, salonkijazzista perdisin

olevat rummut ja banjo sekd kornetti ja klarinetti, joiden kayttd edustaa
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soittokuntaperinnettd. Lisdksi mukana on ksylofoni, epdilemdttd Dallapé-yhtyeen
vaikutuksesta. Dallapén haitaripainotteisuus ndkyi voimakkaammin Ty&vdenopiston
orkesterin my6hemmadssd toiminnassa, silld 1933 yhtyeeseen kiinnitettiin Tossavaisen

rinnalle toinen haitarinsoittaja, Arvo Belander.'®®

Suurin osa orkesterin jdsenistd opiskeli tyovdenopistossa. Tamd ei kuitenkaan ollut
valttamdtontd, esim. Veikko Tossavainen pyydettiin mukaan opiston ulkopuolelta. Hyvia

haitaristeja ei oppilaskunnassa ilmeisesti ollut.

Joka tapauksessa yhtyeen toiminta keskittyi opiston rientoihin. Eniten esiinnyttiin
opiston omissa juhlissa, ohjelmallisissa iltamissa. Iltamien lopun tanssimusiikin lisdksi
orkesteri soitti ns. ohjelmakappaleita. TyoOvdenopistossa innokkaasti harrastettava

kansantanssi heijastui my6s ohjelmistossa.

”Enimmadkseen soitettiin kansantanhuja- ja marsseja ja joku semmonen kevyempi

kappale... Sitten oli yksinlauluja, ne piti sdestdaa kanssa.”'®’
Iltamaohjelmassa oli myos toisenlaista tanssitaidetta, joka tyollisti orkesteria.

”Ne ol semmosia niinku tanssikappaleita, ei oikeeta, tavallisia tanssikappaleita, se ol
niinku ohjelmatanssia, yksintanssia... Se oli tanssin kanssa voimistelua, se oli

kaunista.”'8

Tanhujen ja yksintanssien sdestys edellytti nuotinlukutaitoa, silld yhtyeen tdytyi omaksua

huomattavasti normaalista tanssirepertuaarista poikkeava ohjelmisto.

”Ne ol valamiina ne musiikit, tilattu muualta... Nokipojan tanssin tai semmosia

esittivdat Naiset hommas ne(...) makusa mukkaa. Ne ei ollu meijin tekemid.”'®

Ammattitaito kasvoi, silld sdestysmusiikki poikkesi my0Os rakenteeltaan normaalista

tanssimusiikista.

”Siind oli kaksneljdsosaaja sitten oli semmosia modulatsuuneja vélissa ja oli taas sitt

se muuttu valssiks. Se ol semmonen niinku sikermétyyppinen.”'*

Uusi kokoonpano herdtti paikkakunnalla niin suurta huomiota, ettd myd6s opiston
ulkopuoliset tanssien jdrjestdjat alkoivat haluta sitd esiintymdan. Mm. Varkauden

tyovdenyhdistys kiinni orkesterin Pdivdrinteen avajaisiin kevaallda 1933. Syysta tai toisesta

218



toiminta opiston ulkopuolella ei ottanut laajentaakseen, vaan harrastus laantui, kun osa
pojista muutti paikkakunnalta pois osan siirtyessa Tyévdenyhdistyksen soittokunnan piirissa
koottuun Vineta-yhtyeeseen. Opistossa orkesterisoitto jatkui harrastuspiirind vield

muutaman vuoden ajan.™

6.7.2. Vineta — soittokunnan orkesteri

Kuten torvisoittoa kdsittelevéssd luvussa ilmeni, myds VTY:n soittokunta joutui 1930-luvun
alussa muodostamaan kantansa uudentyyppiseen tanssisoittoon ndhden. Varkaudessakin
epdilemattd tiedettiin jo 1920-luvun lopulla, miten tehokkaasti ja nopeasti haitarijazzyhtyeet
olivat kaataneet soittokuntien ja pelimannien tanssimusiikkimonopolin suuremmilla
paikkakunnilla. Myos Tydvden musiikkiliiton voimakkaasti uuden tanssimusiikin vastainen
mielipide valittyi Varkauteen, silld Tyovaenmusiikkilehti oli tilattu soittokunnalle ainakin
1929 alkaen.' Haitarijazzia osattiin vastustaa jo etukdteen, ja niinpd tyovdenyhdistyksen

musiikkerin Lauri Parkkosen tanssiorkesterihankkeisiin suhtauduttiin varsin negatiivisesti.

Soittokunnan asennoituminen ilmeni konkreettisesti talvella 1932, kun soittokunta
kieltdytyi lainaamasta rumpua Parkkosen ”jatsikoplalle”. Asiasta kiisteltiin jonkin aikaa
soittokunnan ja Parkkosta tukevan VTY:n johtokunnan kesken, kunnes johtokunta kylldstyi
riitaan ja antoi Parkkoselle valtuudet toisen rummun hankkimiseen tanssisoittoa varten.
Erddnlaisena vastavetona soittokunnan johto kielsi soittajiaan ”ehdottoman erottamisen

uhalla” menemastd ”lydmadan rumpuja jatsikoplan tanssi-iltamiin”. '

Soittokunnan keskuudessa suhtautuminen haitarijazziin oli selvdsti myds
sukupolvikysymys. Soittokunnan johdossa olevat vanhemmat soittajat pitivdt uudenlaisia
tanssiyhtyeitd jopa uhkana soittokunnan olemassaololle eividtkd ndhneet niissd mitddn
myonteistd, kun taas nuoremmat muusikot eividt voineet vastustaa uutta yhtyetyylid, olihan
se myos aikansa nuorisomusiikkia. Tdméd ndkemysristiriita olisi todenndkoisesti johtanut
ennen pitkdd tanssisoittoon mielivien muusikoiden eroamisiin tai erottamisiin ja siten vain
pahentanut soittokuntaa kohdannutta toimintalamaa, ellei soitonjohtaja Veikko Kinnunen
olisi asettunut kiistassa valittdvélle kannalle. Jo seuraavana vuonna Kinnunen kokosi
lahinna soittokunnan nuoremmista jdsenistd tanssiorkesterin, joka alkoi toimia soittokunnan

rinnalla.'®*
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Tyovdenyhdistys oli tiiviisti Kinnusen yhtyeharrastuksessa mukana. Uutta
yhdistyksen kontrollissa olevaa tanssiorkesteria tarvittiin, silld pianisti Parkkoselle oli
annettu lopputili kevddllda 1932 danielokuvan myo6td ja samana kesdnd epdsddannolliseen
eldmddn taipuvainen Parkkonen oli lisdksi havaittu sopimattomaksi vastaamaan
Péivdrinteenkin tanssisoitosta.'”® Yhdistyksen intressin ja nuorten soittajien oman
innostuksen lisdksi paikallisen tyovden osuusliikkeen Tyonvoiman ravintolahanke vaikutti

ratkaisevasti yhtyeen perustamiseen.

Vinetan ensimmadinen kokoonpano Pédivérinteen tanssilavan edessd kesalld 1933: Yrjo Juutilainen, Viljo Péyhonen, *jatsari” Veikko
Résénen, Toivo Kédmérdinen, Veikko Tossavainen, Lahja Immonen ja Viljo Pekkonen. Yhtyeen soittokuntatausta nékyy vietd selvéna:

kéytettiin “enimmaékseen niitd puhallinsoittimia”, trumpettia, es-kornettia, bassotorvea ja klarinettia. Juutilainen tosin soitti jo
trumpetin ohella viulua ja Pdyhonen kornetin liséksi banjoa. (V. Tossavaisen kokoelma)

Kieltolain kumouduttua vuoden 1932 alussa tanssiravintolan perustamiselle ndhtiin
olevan suotuisat edellytykset. Varkaudesta oli juuri tullut kauppala (1929), ja se oli
kasvamassa koko ajan merkittdivammaksi liikekeskukseksi. Lisdksi vuosikymmenen
vaihteen lamakausi alkoi pikku hiljaa vdistyd, joten liiketoimintaa uskallettiin laajentaa.
Ravintola Savontie aloitti toimintansa. Mutta tanssiravintolaan tarvittiin orkesteri,
mieluimmin moderni tanssiorkesteri. Kalliita ammattilaiskiinnityksid ei varmasti voitu edes

ajatella ndin pienissa puitteissa. Orkesteri piti yrittdd kehittdd omasta keskuudesta.
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Tyodnvoiman hallitus(...) kai se rupes ajamaan sitd. Siihe mdnnessdha ei ollu
ravintolatanssiaisia. Se kddnty Tyonvoiman hallitus tydvden soittokunnan puoleen ja
Kinnunen kokos sitte sen porukan. Kun meita ol 20 soittokunnassa ni niitd otettii

vdha siis olko meitd nyt seihtemdn tai kaheksan.”'%

Aluksi soittokunnan tanssiorkesterilla ei ollut mitddn nimed, sanottiin vain, ettd
’torvisoittokunnan pojat soittaa”.'” Saadakseen hyvan nimen orkesteri julisti nimikilpailun,

jossa oli palkintona sata markkaa.
”Partur Tolvanen keksi nimen satasen toivossa”!%

Nimeksi tuli Vineta, joskin nimi yleisén ja Alkoholiliikkeen tuntevien orkesterin jdsenten
suussa kadntyi muotoon Vinetto suositun vakevdn viinin mukaan. Vineta-nimessa orkesteri
jatkoi sitd kaukomaaromantiikkaa, joka oli tyypillistd 1930-luvun haitarijazzorkestereille
kautta maan.” Nimi juontaa juurensa Oderin suulla olleesta muinaisesta

vendildiskaupungista, joka tarun mukaan suistui mereen.*”®
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NUOTTIESIMERKKI 11. Vinetan kellot, Vineta-orkesterin tunnussivelmd Veikko

Tossavaisen soiton perusteella transkriboituna.
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Kokoonpano

Torvisoittokunnan vaikutus ndkyi aluksi varsin selvdsti Vinetan soitinvalikoimassa.
Instrumentteina kdytettiin enimmékseen ”niitd puhallinsoittimia”.?”® Hyvin pian siirryttiin
kuitenkin aitoon haitarijazz-kokoonpanoon. Soittokuntatausta ndkyi viela sikali, ettd kornetti
ja klarinetti sdilyttivit asemansa, joskin klarinetti vaihtui pian saksofoniin. Lisdksi
bassoddnen tuottamisessa oltiin vield kehitysvaiheessa, josta Dallapé-orkesteri oli irronnut
jo v. 1929:** pelimannitradition mukaisesti mitddn erillistd bassosoitinta, sen paremmin
tuubaa, sousafonia kuin kontrabassoakaan ei kéytetty. Tosin soittokuntalaisia kun oltiin,
tuubaa voitiin kdyttdd tyovdenyhdistyksen jarjestdmissa tilaisuuksissa, jolloin soittokunnan
bassotorven soittaja Kamadrdiselld oli lupa lainata yhdistyksen omistamaa instrumenttia.
Muualle tuubaa ei saatu mukaan eikd se olisi ollut kuljetuspulmienkaan vuoksi helposti
mahdollista. Soittomatkat kuljettiin useimmiten polkupy®érilld, joten suurikokoisen basson

mukana pitdminen olisi ollut varsin hankalaa.?®
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Bassoddnen tuottaminen jdi Vinetan kahden haitarinsoittajan tehtdvéksi. Kun haitarin osuus
haitarijazzissa muutenkin oli keskeinen, bassolinjasta huolehtiminen lisdsi sitd entisestddn

Vinetan kohdalla.

”Padinstrumenttiha se ol haetar, kun sen tdyty vettdd, sdestda ja sitte se suulo-osa. Sen
tayty seurata koko kappale. Se ei joutannu tahtia laskemaan paussin aikana, sen tayty

soittaa koko kappale, ainakin sdestys.”?%

Yhtyeen kehityksen kannalta oli tdrkedd, ettd my0Os soittokunnan ulkopuolelta varvityt
haitaristit osasivat nuoteista soiton. Yhtyeen pitkdaikaisen haitaristin Veikko Tossavaisen
muusikon uran kehitys kuvaa hyvin 1930-luvun puolivélissad varkautelaisille tanssisoittajille
asetettuja tasovaatimuksia. Prima vista -soittotaito oli opeteltava, ja edelliselld

vuosikymmenelld omaksuttu korvakuulosoitto sai jadada taka-alalle.

”Sehdn Tossavainen ol kauvan aikaa semonen korva(soittaja), mutt sitte se kuuluisa
Antikainen opetti sen ja sitten siita tuli oikein hyva soittaja... Orkestereissa se osas jo
nuoteista soittaa. Se soittel tanssiaisissakin sillei. Nehén ei ennen ollu noita

nuottimiehig”?"”

Myos rumpujen asemaa pidettiin tdrkednd. Vinetan lyomdsoittimiin olikin saatu taitava
jatsari. Tuohon aikaan hyvda rumpujen soittajaa kutsuttiin nimenomaan jatsariksi, rumpali

oli pikemminkin huonosta soittajasta kdytetty haukkumanimi:

”Jatsari on niinku rummunly6jd. Rumpalia ne (muut soittajat) ei oikein hyvédksyneet.
Rumpali on semmonen, jolta menee kaikki huonot housuun, mut ei talta

(jatsarilta)”.?%®
Hyvan jatsarin tuli soittaa tdsmadlleen maardtylla tavalla suhteessa toisiin soittajiin.

”Sen pitdis olla aavistuksen verran eissd, ei jalella. (koska) sillon sitd on kun kévelis

raskaat saappaat jalassa, se viep koko soittohalun pois.”?*

Vinetan kokoonpano vakiintui vuoteen 1934 mennessd kahden haitarin, kahden viulun,
kahden puhaltimen sekd rytmiryhmén muodostamaksi oktetiksi. Vuosikymmenen puolessa

valissa orkesterissa soittivat seuraavat muusikot:
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Veikko Tossavainen haitari

Tyykd Poyhonen haitari

Yrjo6 Juutilainen viulu

Vilho Pekkonen viulu

Veikko Kinnunen kornetti

Leo Pitkdnen tenoribanjo
Leo Reinikainen tenorisaksofoni
Veikko Rasdnen rummut

Saksofonisti Reinikaisen tilalla soitti ennen tdta klarinetisti Lahja Immonen. Lisdksi mukana
kdytettiin ”vdhdn niinku varamiehend” kornettia ja mandoliinia soittavaa Viljo Poyhostd

sekd tydvdenyhdistyksen tilaisuuksissa es-tuubisti Veikko Kdamardistd.*°
Organisaatio

Vinetan ehdoton esikuva Dallapé-yhtye oli jarjestdytynyt 1931 rekisterdidyksi aatteelliseksi
yhdistykseksi. Télld tavoin helpotettiin Dallapén monipuolista liiketoimintaa ja
mahdollistettiin mm. sellaisten ohjelmallisten konserttitilaisuuksien jarjestiminen, joista ei
kannettu kovaa huviveroa.?’’ Myds Vinetan piirissd todettiin yhdistysmuotoinen toiminta
taloudellisesti edulliseksi. Yhtye rekisteroitiin 1935, jolloin omien iltamien ja tanssien
jarjestaiminen tuli mahdolliseksi. Samalla yhtyeen arvo tavallaan nousi, silld oltiinhan nyt
ldhempédnd ”aidon” Dallapén toimintaa. Siirtyminen organisoidumpaan toimintaan ilmaistiin
myos ulkoisesti, silld samana kevddna Vinetan jasenet hankkivat yhtendiset esiintymisasut,
puolifrakit, edelleen Dallapéltd saadun idean mukaan.?'> Myos soittokuntatausta heijastui
Vinetan jdrjestdytymisessd. Suoraan soittokuntaperinteestd olivat ne kurinpitosdadannét, joilla
varmistettiin soiton sujuvuus yksittdisten soittajien inhimillisten heikkouksien varalta.
Kirjoittamattomana sddntond oli, ettd mikali muusikko oli humalassa soiton aikana, hdnen

palkkansa meni nuottirahastoon.
”Se oli pakollinen sdasto.”?'?

Nuottirahastoon kertyneilld varoilla samoin kuin omista iltamista saadulla tuotolla voitiin
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sitten hankkia uusia nuotteja ja sovituksia sekd my0s soittimia. Vaikka Vineta-yhtye ei
ollutkaan virallisesti tydvdenyhdistyksensd alainen, yhdistys tuki orkesterin toimintaa
tyotilaisuuksien jdrjestimisen ohella my6s suoraan taloudellisesti. Yhdistys myodnsi mm.
orkesterille korottoman lainan uuden haitarin ostoon. Toisaalta yhdistys osasi olla myds
kitsas, kun katsoi sen olevan etujensa mukaista: soittokunnan soittimien lainaamisessa
yhdistyksen tilaisuuksien ulkopuolelle oltiin varsin taipumattomia, samoin Vinetalle

maksettavista palkkioista saattoi syntyd erimielisyyksid eri osapuolten valilld.?**
Soittotilanteet
Vineta oli tanssisoittoon erikoistunut yhtye, joten esiintymiset keskittyivdt tanssi-iltamiin.

”My0 soitettiin tanssia enimmaékseen. Kesélld soitettii Pdivdrinteelld ja talavella

tyovdentalolla.”?!

Useimmiten esiinnyttiin Varkauden tydvdenyhdistyksen jdrjestamissa tilaisuuksissa, olihan
Vineta tavallaan VTY:n oma orkesteri. Tydvdentanssien suhteen orkesteri oli lisdksi selvdssa
monopoliasemassa, silld Varkaudessa ei ollut 1930-luvulla muita jatkuvasti toimivia
tanssiorkestereita Varkauden Urheilijoiden orkesteria lukuunottamatta, joka puolestaan

huolehti porvarillisten tanssi-iltamajérjestdjien yhtyetarpeesta.

Vinetan esikuva Dallapé piti tosin pari kertaa kesdssd konsertin paikkakunnalla,
mutta ei tietenkddn uhannut milldén lailla Vinetan tyo6tilaisuuksia. Pikemminkin Dallapén
ansiosta haitarijazzin suosio tanssijdrjestdjien keskuudessa entisestddn kasvoi ja Vinetaa
tarvittiin  yhd useammin tanssipaikoille. Tosin pienet tanssitilaisuudet jdrjestettiin
kustannussyistd entiseen tapaan yksittdisten haitaristien avulla. Ndin Vinetankin
haitarinsoittajat Tossavainen ja Pdyhonen kiertelivdt vapaailtoinaan ahkerasti pienempia
tanssi-iltamia. Yhtyeen muilla jéasenilld oli vastaavasti vdlillai VTY:n ja Tehtaan
soittokuntien esiintymistilaisuuksia, juhlia ja ohjelmallisia iltamia. Kaiken kaikkiaan 1930-

luvun varkautelaisilla tanssisoittajilla tuntuu olleen tavattomasti toita.

”Ne tuli aina ensin etukatteen tilaamaan. Monta kuukautta ennen oli tilattu aina

kuukaus loppuun.”¢

Tavallisen tanssi-iltamasoiton ohella Vineta esiintyi ajoittain Osuusliike Tydnvoiman

ravintolassa. Ravintolasoitto poikkesi tunnelmaltaan tanssi-iltamista monessa suhteessa,
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yleiso oli toisenlaista, vanhempaa ja vieraan tuntuista. 1930-luvun ravintolakulttuuri ei ollut

nuorisokulttuuria.

Haitarijazz-Vineta kevaélld 1935. Edessd Veikko Résdnen, takana vasemmalta Yrj6 Juutilainen, Viljo Pekkonen, Tyyko Poyhonen,
Leo Pitkédnen, Veikko Tossavainen, Leo Reinikainen sekd Veikko Kinnunen. Kokoonpanossa seurattiin tanssiorkesterien yleista
kehityslinjaa, mutta noin puoli vuosikymmenté helsinkildisyhtyeistd viivastyneend. Mukana ei tavallisesti ollut mitddn bassosoitinta,
ja esim. Dallapé-yhtyeen samoihin aikoihin omaksumaa sektiosoittoa ei tunnettu. (P. Janis)

”Se oi toisenlaista porukkaa kuin ndissa yleisissa tansseissa. Se oi jo vanhempaa
porukka. Se ei ollu niin véliténtd. Siind piti olla virallisempi. Oli aikuisia pariskuntia

ja vahan viereen kahtelijoitakin.”?"

Vaikka yleiso6 oli arvokkaamman tuntuista, tyovéenliikkeen ravintolassa kelpasi sentddn

sama tanssimusiikki kuin tanssi-iltamissa.

Dallapélta oli omaksuttu myds konserttimuotoisten ohjelmailtamien pito. Nditd
tilaisuuksia jarjestettiin etupddssd ldhimaaseudun huvipaikoilla ”omaan laskuun”. Iltaman
konserttiluonne takasi, ettd korkealta huviverolta valtyttiin. Ohjelmana ndissa illoissa oli

normaalia ohjelmailtamaperinnettd, puhetta, huumoria ja monipuolisia soittoesityksia.
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Tavallinen tanssisoitto oli joka tapauksessa Vinetan arkipdivdd. Useana iltana
saatettiin joutua soittotehtdviin, mikd oli Vinetan kaltaiselle amatdérikokoonpanolle
hyvinkin raskasta. My0s pdivittdinen leipdty0 oli tehtdva. Lisdksi soittoaika oli suhteellisen

pitkd, eikd taukoja olisi saanut paljon pitda:

”Kuustuntiakkii ku soitin, ni yhen paussin pein kerralla, kymmenen minuutin

kahvipaussin. Kolome tuntia yhtdmittaa aina soitettii.”*®

Jo valmiiksi normaalin tydpdivdn rasittamina ei aina jaksettu piitata soittoajoista. Yleiso ei
puolestaan tdtd sulattanut. Niinpd ainakin syksylld 1934 tydvdenyhdistyksen johtokunta
antoi orkesterille huomautuksen, koska yleisé oli syyttdnyt yhtyettd liian laiskasta
soitosta.?"? Tyopainetta voitiin lisdksi lievittdd alkoholin avulla. Soittotilanteessa tama kavi
pdinsd siten, ettd sitruunasoodan vérinen viina pantiin limonaadipulloon ja siitd napsittiin
aina pikkusen”. Tdssd puuhassa oli kylld paras pysyéd kohtuudessa jo pelkdstddn orkesterin
maineen ja tulevien tyotilaisuuksien takia. Lisdksi soittopalkkio oli vaarassa mennd

nuottikassaan, mikali soittaja osoitti juopumuksen merkkeja.**
Ohjelmistosta ja esityskdytannosta

Vinetan ohjelmisto keskittyi luonnollisesti tanssimusiikkiin. Yhtyeen helsinkildinen esikuva
heijastui repertuaariinkin, missa Dallapén iskelmdt muodostivat keskeisen osan. Riippuvuus
eteldsuomalaisista musiikin suurtuottajista oli ohjelmiston kohdalla taydellista. Mitddan omaa
tuotantoa, omia kappaleita ei Vinetalla ollut, vaan kaikki sdvelmait olivat perdisin
populaarimusiikkia siséltdvistd nuottijulkaisuista tai ddnilevyiltd ja radiosta tallennetuista

nuotinnuksista.

”Ei ollu omia (kappaleita) siilon mittdd, valamiina soitettii. Vihkokappaleet, Tallapee-

vihkot ja muut.”?*!

Omia ohjelmallisia iltamia varten repertuaariin kuului useita ohjelma- 1. bravuurikappaleita.
Orkesterin yhteisten esitysten lisdksi yksityiselld soittajalla oli tdll6in erinomainen tilaisuus

osoittaa virtuoosiset kykynsa.

Vinetan 1930-luvun jilkipuoliskolla?? pitdméstd konsertti-iltamasta sdilynyt
ohjelmalehti kuvaa hyvin bravuurikappaleita sisdltdvdd ohjelmistoa. Itse asiassa lehtisessa

heijastuvat kaikki tdrkedt Vineta-orkesterin taustavaikuttajat: Dallapé ja 1930-luvun
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iskelmadt, soittokunta seka iltamaperinne.

Paitsi ettd yli puolet ohjelmaan merkityistad ja siten ilmeisesti ”ohjelmakappaleiksi”
tarkoitetuista sdvelmistd on 1930-luvun keskeistd populaarimusiikkia, fokstrotteja, valsseja
ja tangoja, Vinetan Dallapé-henkisyys heijastuu ennen kaikkea ohjelmiston
erikoisnumeroissa, saksofonisti L.eo Reinikaisen ja yhtyeen haitaristien soolo-osuuksissa.
Esitykset olivat tdltd osin suoraa Dallapé-konserttikiertueiden lainaa, silld kuten jo
aikaisemmin todettiin, myods Dallapé herdtti huomiotajuun virtuoosisoittajiensa, mm.
haitaristi Viljo Vesterisen, saksofonisti Tommy Tuomikosken ja ksylofonin soittajan Eino

Katajavuoren esityksilld.?>

Erityisesti ~ Vinetan saksofonisti Reinikaisen soolonumerolla oli myds

mielenkiintoinen yhteys 1930-luvun suomalaiseen jazziin:

”Sitte oi saksahvoonsuulo, Reinikainen esitti Nauravan saksahvoonin... Sehdn oi
muistaakseni Matti Rajula (joka) soitti sitd Nauravaa saksahvoonia (my0s). Siindha

se nauraa, se matkii niinku nauras se (saksofoni)”.?**

Matti Rajalan, 1920- ja 1930-lukujen yhden huomatuimman suomalaisen jazzklarinetistin ja
saksofonistin esikuvaa seuraten tuon ajan modernin jazzin uutta soittotapaa, ns. non-
pressure -ansatsia kokeiltiin nédin jo Varkaudessakin humoristisen soittotekniikkatemppuilun

muodossa.??®

Vinetan soittokuntataustasta oli muistutuksena ohjelman ensimmadinen kappale
Johann Straussin Persialainen marssi, jonka A. Apostolin johtama Helsingin torvisoittokunta
oli levyttanyt jo 1905.% On varsin todenndkdistd, ettd marssi kuului myos varkautelaisten

soittokuntien ohjelmistoon, ei tosin VTY:n soittokunnan kahden nuottikirjan sisaltoon.

Tarkasteltava konsertti-iltama oli oikeastaan vain ohjelmallisen iltaman
musiikkipainoitteinen muunnos. Iltamaohjelman kaikki peruselementit musiikki, puhe ja

runo olivat lasnd, runo tosin “huumoriksi” muuntuneena.

Vineta edusti yhtyeend sitd suomalaisen populaarimusiikin kehitysvaihetta, jossa
myo6s kansanomaisia piirteitd sisdltdvaa haitarijazzia soittavat yhtyeet olivat omaksuneet
nuoteista soiton ja monidédnisten, edeltdkdsin valmistettujen sovitusten kdyton. Dallapé oli

omaksunut tdllaisen esitystavan ammattilaistumisensa myo6td jo 1920-luvun lopulla ja
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Vinetan kaltaiset ”paikallis-Dallapét” seurasivat kehityksen perdssd. Rampsdn poikien
tyyppisten tyoldisnuorten amat6orimdisten nurkkatanssikokoonpanojen yksinkertainen,
yksiddninen melodiaa korostava tyyli ei endd kdynyt laatuun. Soitossa oli enemmdn

ammattimainen, musiikillisen erityiskoulutuksen leima.

”Sitte ostettii nuotteja ja sovituksia. Kun se on nimittdin se, ettd timmoselle isolle
porukalle tddtyy olla sovitus. Se ei kdy, ettd kaekki soittaa sammaa kappaletta tai

sammaa tuuria.”?%’

Kappaleiden nuotit ja sovitukset olivat yleensd perdisin suurempien paikkakuntien

musiikkiliikkeista:

“Temmat tietettii ja tilattii muualta”. ”Niitd tilattii, sielld oli Lappeenrannassa Partasen

musiikkiliike, sieltd tilattiin ja sitten Helsingista tuli Vatserilta.”**

i
s e
S
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Vineta-yhtyeen konsertti-iltaman ohjelma 1930-luvun jalkipuolelta. (TMI)

Kaikkiin kappaleisiin ei sovituksia kuitenkaan saatu. Tdlloin yhtyeen johtohahmo Veikko
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Kinnunen laati sovituksen. Kokeneelle soittokunnan johtajalle ja sovitusten tekijdlle tdma ei

ollut mikdan ongelma.?”

Sovitukset olivat muutenkin tuttuja valtaosalle muusikkoja soittokuntakokemusten

perusteella. Haitaristeja ne saattoivat aluksi ihmetyttda:

”Niitd oi vaekee itekseen ruveta soittamaan, kun niissd oli kaekissa tehty sovitukset.
Se oli vuorottelua, ettei kaikki soita yhtdaikaa. Haitar sdesti aina sen aikaa kun tuli

sille suulovuoro.”?%

Soittokunnassa saatu kokemus ja haitaristien itseopiskelu oli nyt hyvdan tarpeeseen,

silld useat sdvelmadt esitettiin harjoittelematta.

”Kun oli niin paljon harjotellut, ni sai suoraa soittaa nuoteista. Ei tehny kiusaa
ollenkaa, sai suoraan soittaa, ei tarvinna aina harjotella. Kylld meilld oli kerran

viikkoon harjotuskii.”?!

Harjottelussa juuri ohjelmakappaleisiin kiinnitettiin eniten huomiota. Prima vista -soitto

liittyi tanssikappaleisiin, joita piti koko ajan saada lisdd ohjelmistoon.

”Yks kappaleha on aina semmonen niinku ravuurikappale, jota harjotettaa tai parikii,

niinku ohjelmakappale... Se pittda olla virheeton. 2>

Bravuurikappaleiden ja tanssimusiikin esityskdytdntd poikkesi varsin selvdsti toisistaan.
Bravuurikappaleissa  noudatettiin =~ mahdollisimman  hienostuneesti  taidemusiikin
esitysperinnettd, jolloin esim. soiton dynaamisiin aspekteihin ja kauniiseen

danenmuodostukseen kiinnitettiin runsaasti huomiota.

”Ohjelmakappale ainakii (pitdd olla sellainen) ettd sita ei soiteta yhtd paksuna kuin
koyttd, ettd sitd pitad osata nyansseerata se kappale oikein. Sehdn se antaa makua...
(Nyansseeraminen on sitd) ettd ossaa hillitd oikeissa paikoissa ja sitten koventaa, ettei

aina mene vortessa.”?3

Tanssisoitossa sitd vastoin noudatettiin kansanomaisempaa esitystapaa, joka on myos
vallalla 1930-luvun alun iskelmélevytyksissa. Niissdhdn esitystapa ddnenmuodostuksen ja
soitinkdsittelyn suhteen ei ollut juuri lainkaan muuttunut ”teknisesti rajoittuneesta, karkeasta

pelimannityylistd”.?* Kansanomainen esitystyyli oli luonnollisesti my®s Vinetan soittajien
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tutuinta aluetta heiddn amat6orisoittokunta- ja nurkkatanssisoittajataustastaan johtuen.

”Tanssipaikalla taas, eihén siind oo muuta kun ettd kaikki kuulee.”

”Ndissd tanssikappaleissa ei tarviikkaa nyansseerata.”?*

Silti tanssisoittoonkin liittyi omia soittotapaan liittyvid normeja, joista hyva soittaja
tunnistettiin. Koska musiikki oli tarkoitettu nimenomaan tanssittavaksi, rytmin kéasittelyn
tdytyi olla tasaista. Bravuurikappaleisiin usein liittyvd kiivas ja ndyttdvd tempo ei

tanssimusiikkiin kuulunut.

”Rytmihdn siind (tanssisoitossa) on kaikkein tirkeintd, se jos sdilyy tasaisena ni sese
on (hyva)... (Huono soitto on sellaista) kun se alkaa aaltoilla. Sitte kiskotaan
semmosessa tempossa valild ettd meinoo palakeet haleta. Ei se oo lysti kuunnella

semmonen ettd revitddn sitd. Se pittdd olla tasanen soittoja rytmi hyva.”*

6.8. Adnilevyn kiytto iltamamusiikissa

Varkautelaisen iltamasoiton kehityksen kuvaus jdisi vaillinaiseksi, ellei paneuduttaisi my6s
teknisesti tuotettuun musiikkiin ja sen kdyttoon tanssin ja muun iltamaohjelman yhteydessa.
Lahdeaineiston suhteen asian selvittiminen on ollut varsin ongelmallista, silld kovin vdhdn
on gramofonin soitosta jddnyt muistikuvia tai kirjallisia mainintoja. Lisdksi informanttien
kdsitykset iltamien ddnilevymusiikin merkityksestd ja laajuudesta tuntuivat olevan
kirjalliseen ldhdeaineistoon verrattuna varsin vahéttelevid, joten haastattelutietoihin on
suhtauduttava todella varauksellisesti. Keskittyminen niukkasanaisiin poytdkirja- ja

lehtimainintoihin teki asian kasittelystd pakostakin lyhyen ja ylimalkaisen.

Aénilevymusiikki liittyy varkautelaiseen iltamaperinteeseen aina 1910-luvulta
alkaen. 1909 Lehtoniemen tydvdenyhdistyksen huvitoimikunta aloitti rahankerdyksen
”gramoffoonin” ostoa varten. Viimeistddn syksylld 1913 oltiin hankkeessa edetty jo niin
pitkélle, ettd iltamat voitiin alkaa “kramofoonin soitolla”.?” Iltamissa soitetuista ddnilevyista
ei ole sdilynyt tietoja, mutta levyjd ei todenndkodisesti ollut montaa kappaletta, silld

gramofonia kaytettiin pddasiassa ohjelmallisten iltamien erikoisnumerona. Tanssi-iltamiin
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oli palkattava ”pelari”, mikali mielittiin vaihtelua tanssikappaleisiin.?*

Tamadn vuosisadan alun ddnilevyjen ja ddnentoistolaitteiden taso oli vield sen verran
alkeellinen, ettd gramofonin kdyttod iltamissa jdi kuriositeetiksi pitkdksi aikaa. Kun lisdksi
Suomen markkinoille suuntautunut &dnilevytuotanto oli sangen vidhdistd ensimmdisen
maailmansodan syttymisestd aina 1920-luvun puoleen vidliin saakka,”® ei ddnilevyn
laajempaan kdytt6on iltamissa voinut olla mitddn materiaalisia edellytyksid. Vasta 1920-
luvun lopulla sattunut ddnitekaupan ekspansio, ns. gramofonikuume ja samanaikainen
ddnitetekninen kehitys loivat puitteet ddnilevytanssien pitdmiselle. Uuden tanssimusiikin,
suomalaisen iskelmdn ja &dnilevyn kiinted yhteys innosti mekanisoidun musiikin
esittdmiseen iltamatansseissa: aitojen, levytettyjen suosikkisdvelmien tahti veti tanssiyleisoa

tilaisuuksiin.

Uudentyyppisen tanssisoiton tapaan my0s iltamien &dnitesoitto tuli Varkauteen
myoOhdstyneend, vasta kolme, neljd vuotta gramofonikuumeen jdlkeen. Siten esimerkiksi
VTY:n kesdlla 1930 avatulla Pdivdrinteen tanssilavalla ei kolmena ensimmadisend
toimintavuotena mainita olleen ddnilevyjen soittolaitteita lainkaan, vaan sielld tanssittiin
pelkastddn eldavdn musiikin sdestykselld. Mutta kun ddnilevykauteen siirryttiin, se tehtiin
kaikella arvovallalla. Syyskesdlld 1932 varkautelainen kansanedustaja Onni Hiltunen
valtuutettiin hankkimaan Helsingistd tydvdenyhdistykselle ddnilevyjd. Seuraavaksi talveksi
hankittiin tyovdentalolle “danilaitteet”, joita talon vahtimestari kdytteli tanssien aikana.

Kesdksi laitteet sitten siirrettiin Paivarinteen lavalle.?*

Miksikddn tanssimusiikin pddasialliseksi ldhteeksi ei &dnilevy tuossa vaiheessa
muodostunut. Levyja soitettiin padasiassa muun tanssimusiikin, soittokunnan, haitaristin tai
tanssiorkesterin soiton ohessa. Soittaja tansseihin piti saada, silld eivét ddnilevyt ja niiden
toistolaitteet teknisestd kehityksestddn huolimatta vetdneet vertoja eldvdlle musiikille. On
kuitenkin huomattava, ettd levyjen soitosta oli selvdd taloudellista hyotyd tanssien
jarjestdjille. Orkesterin palkkio oli selvdsti pienempi, mikéli ddnilevysoittoa oli mukana illan

ohjelmassa.**!

Adnilevyjen soitto rajoittui aluksi tydvidenyhdistyksen tiloihin, missd voitiin kdyttda
yhdistyksen laitteita. My6hemmin muutkin iltamia jarjestdavét yhdistykset alkoivat hankkia

omia gramofonejaan voidakseen soittaa ddnilevyjd myos tydvdentalon ulkopuolisissa
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juhlissa. Siten ainakin sos.dem. tydldisnuorisoyhdistykselld ja Tarmolla oli omat soittimensa
vuosikymmenen loppuun mennessd. Samalla jdrjestettiin my0s useammin tanssi-iltamia

pelkédn gramofonin sdestykselld.?*

6.9. Tanssisoiton laajeneminen toisen maailmansodan jdlkeen

Sota-aika merkitsi varkautelaisille tanssisoittajille pakollista taukoa, olihan valtakunnassa
ehdoton tanssikielto. Kieltoa tosin rikottiin ilmeisesti yleisesti, silld varsin monet
tanssisoittajat muistelevat soittaneensa erilaisissa salatansseissa tuona aikana. Onpa
haitaristi Tossavaiselta sdilynyt oikein valokuvakin laittomista tansseista, jotka pidettiin

Taulumadella parturi Péllaselld 1943.24

Vuoden 1945 alusta tanssien pito oli jdlleen laillista. Sota-aikana syntyneet paineet

laukesivat nyt ennen ndkeméattdména tanssi-intona:

”Sitten kun ne saivat sen tanssikuumeen ni se kesti herranjeste ainakin vuoden se
kdvi niin kuumana, ettd se oli aina salit tdynnd, ettd ne kun pdds oekeen irti sitten

tanssimaan.”?**

Tanssien suosio lisdsi tanssipaikkojen, erityisesti Varkautta ympdrdivan maaseudun

pikkulavojen maardd. Samalla tanssisoittajilla oli yllin kyllin toita.

”Mut se leipdty0 kohdistu nyt vuan tanssisoittoihin, timmosiin, mita tialla
seutukunnilla oli, mutta niin hirveen paljon piettiin tanssia, muun muassa melekein
joka kyldlle muaseuvulla ilimaantu tanssilava. Niin kesdlla oi niitd lavasoittoja nii

ettd melekein ois voinu ajatella, ettd soittoa kahella lavalla samana iltana.”?*

Varkauden tydvédenyhdistyksen tanssitoiminta jatkui aluksi 1930-luvulla muodostuneen
kdytannon mukaisesti. VTY:n soittokunnan yhteyteen koottiin jdlleen tanssiorkesteri, joka
sai nyt nimen Tempo. Uusi yhtye aloitti oktettina edeltdjansa Vinetan malliin. Viisi Vinetan
soittajaa oli edelleen mukana, kornetistit Veikko Kinnunen ja Yrj6 Juutilainen, joka soitti
myos viulua, sekd saksofonisti Leo Reinikainen, rumpali Ville Pekkonen ja Veikko Réasdnen,

joka soitti nyt kitaraa. Uusia jdsenid olivat kontrabasson soittaja Oskar Maddttdnen seka
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toinen saksofonisti Urho Lappalainen. My6s haitarin soittaja oli vaihtunut. Tempon
alkuaikoina haitaria soittivat vuoronperddn Mauno Koponen ja Veikko Hakulinen, jonka

jalkeen kevddllda 1946 Esa Pakarinen tuli yhtyeeseen mukaan.>

1930-luvun banjoista ja mandoliineista oli siis siirrytty kitaraan. Kitarasta oli tullut jo
jossain madrin muotisoitin, ja esim. monet kisdlliryhmadt ottivat sen sdestyssoittimekseen
noihin aikoihin. Kahden viulun ja kahden haitarin sijasta oli nyt siirrytty kahden kornetin ja
kahden saksofonin “sektioihin”. Tédssd mielessd kehitys vastasi tdysin Dallapén ja muiden
keskeisten tanssiyhtyeiden kokoonpanomuutosta — Varkaudessa oltiin vain kymmenisen
vuotta ajasta jdljessd. Luopuivathan monet helsinkildiset haitarijazzyhtyeet jo ennen 1930-
luvun puoltavdlid “haitarilinjastaan”ja varustivat kokoonpanonsa yhdysvaltalaisen jazzin

kehitystd mydtdillen oikeaoppisilla saksofoni- ja trumpetti- ja pasuunasektioilla.?*’

Tempo oli edelleen nimenomaan soittokunnan tanssiorkesteri, sen jdsenet soittivat
haitaristia  lukuunottamatta VTY:n soittokunnassa, ja my0ds soittimet olivat
tyovdenyhdistyksen omaisuutta. Edelliselld vuosikymmenelld muotoutunut kaytanto,
jatkuva kiinnitys tyovdenyhdistysten tanssipaikkoihin, Pdivédrinteelle ja tyovéentalolle,
jatkui my6s muuttumattomana.”® Vinetan harrastamaa musiikillista iltamaperinnetta
jatkettiin my6s viihdekonserttien muodossa, joita pidettiin tydvdentalolla syksylld ja

kevadlla. Silti tydjako yhdistykseen toiseen musiikintuottajaan, soittokuntaan oli selva:

”Orkesteri Tempo ei soittanu juhlissa mitenkddn. Sielld oli soittokunta. Ainoastaan se

(Tempo) piti omat viihde- ja konsertit ja tanssit.”?%

Sodan jélkeen lailliset toimintaoikeudet saaneet kommunistiset tydvdenjdrjestdt ryhtyivét
myo6s innokkaasti taloudelliseen toimintaan, iltamien ja tanssien pitoon. My6s tima merkitsi
paikallisen tanssieldmén laajenemista. Kesdlld 1946 tyovaenyhdistyksen Pdivdrinne-lava sai
vakavan Kkilpailijan, kun SKDL:n jdrjestot rakensivat sitd vastapdatd, Huruslahden toiselle
rannalle Huvikumpu-nimisen tanssipaikan. Huvikummun vakinaiseksi orkesteriksi
kiinnitettiin viipurilaisten Revon veljesten perustama Carioca. Taman kvintetin kokoonpano
oli haitari, trumpetti/klarinetti/viulu, kitara, basso ja rummut. Rumpalina oli Arvo Lang,
mythemmin oman yhtyeensd kanssa vuosikymmenet paikallista ja maakunnallista suosiota

niittdnyt muusikko.?°
Parin vuoden ajan Tempo ja Carioca hallitsivat varkautelaisia tyovden tanssipaikkoja.
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Juuri muita orkestereita ei kdytetty. Vuosikymmenen lopulla tilanne alkoi selvésti muuttua.

Ensinndkin tanssien jdrjestdjdt alkoivat luopua pitkdaikaisista kiinnityksista ja siirtya

yhd useampien ja myos pitemmaltd tulleiden suosikkiorkesterien kayttoon.

”Maadratynlaista suosikkiperiaatetta jouduttiin kdyttamaan. Koska oli Varkaudessa
kaks tanssilavaa, nii oli luonnollisestikkii kilpailua vetdvimmistd nimistd. Tadssa

kdytettii hyvin paljon kuopiolaisia.”*!

Myos varkautelaisorkesterit alkoivat kiertdd muun Suomen tanssipaikkoja. Tosin ennen
1960-lukua rajoituttiin Varkauden ldhiympéristéon, korkeintaan 100 kilometrin séteelle,
missd “oli valtavasti tanssipaikkoja”. Omia autoja orkestereilla ei juuri ollut. Matkat tehtiin

paikkakunnan suurimmilla takseilla, mika osaltaan esti pitkien matkojen padhdn menoa.*>

Samalla orkesterien tyonvalitys siirtyi yhd enemmaén ohjelmatoimistojen tehtdvéksi.
Helsinkildinen =~ Tydvden  Ohjelmapalvelu oli  merkittdvd yhtyeiden  valittdja
sosialidemokraattisille tanssien jarjestdjille. My6s paikalliset yksityishenkilot, erityisesti
tyovdenjdrjestdjen tanssi- ja iltamatoiminnassa mukana olleet saattoivat ryhtya
yksityisyrittdjiksi managerialalle. Tatd kehitystd edusti hyvin Martti Salmela, joka siirtyi
v. 1950 sos.dem. tyOvdenjdrjest6jen tanssijarjestdjdstd itsendiseksi ohjelmamanageriksi, mm.

Tapio Rautavaaran, Reino Helismaan ja Esa Pakarisen kiertueiden myyjaksi.??

Toiseksi myo6s varkautelaisten tanssiyhtyeiden lukumadaéara alkoi vdhitellen lisddntyé,
joskin orkestereiden maardn suurempi kasvu tapahtui vasta 1950-luvun jalkimmadisella
puoliskolla. Osa ryhmistd kehittyi tehdasyhtion rakentaman Seurantalon ja sielld toimivien
porvarillisten urheiluseurojen ja tanssienjdrjestdjien toiminnan ympdrille, osa puolestaan
itsendisesti, vailla edes epévirallista kytkentdd mihinkdan jarjestétoimintaan. Heti sota-ajan
loputtua porvarillisten urheiluseurojen piirissdé muodostui Sinipojat-yhtye, jonka rumpali
Jaakko Salo perusti mythemmin omalla nimellddn orkesterin. Uudessa kokoonpanossa
pianoa ja haitaria soittava, jazz-musiikista innostunut Salo sovitti yhtyeelleen tavallisesta
tanssimusiikista poikkeavia amerikkalaistyylisid kappaleita, joihin kuului mm. paljon
improvisointiosuuksia. Sovitukset vain tahtoivat olla yleis6lle usein niin outoja, ettei niiden
tahdissa haluttu tanssia, Yhtyettd sindnsd arvostettiin ja pidettiin ainakin soittajien

keskuudessa hyvana.
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”Kdmadrin lava tyhjenty kummasti, kun (Salon) yhtye alkoi soittamaan.”?>*

1940-luvun  kokoonpanoihin  kuului my6s Tehtaan soittokunnan ja Varkauden
Musiikkiyhdistyksen — amatdorisinfoniaorkesterin ~ kapellimestari ~ Mikko  Parviaisen
tanssiyhtye,  joka esiintyi erityisesti ravintoloissa. = Yhtye edusti tavallaan
salonkiorkesteriperinnettd, silld soitinvalikoimaan kuuluivat piano, viuluja sello, joskin
my0s haitari oli mukana. Ohjelmisto oli tavanomaista laajempi, kansanlauluista tangojen ja
fokstrotien kautta jazziin ja viihdemusiikkiin. Myos latinalais-amerikkalainen musiikki,

“rumbat ja sambat” tulivat Varkauteen Parviaisen yhtyeen ohjelmistossa.

”Siihen aikaan, mind sanoisin, ettd hdnelld oli paras yhtye tdalla (...) siis

musikaalisesti.”?>

Arvo Ukkolan orkesteri Varkauden soitannollisen kerhon orkesteriparaatissa teatteritalolla huhtikuussa 1960. Soittajat vasemmalta
Seppo Taavila, Arvo Ukkola, Oskari Méaéttdnen, Onni Bovellan ja Mauno Koponen. Varkauden lehden musiikkiarvostelija Pixin
mukaan ”Arvo Ukkolan, kauppalan kaikkien muusikoiden arvostaman veteraanin tangoyhtye (esitti) bravuurinumerona
”Romanescan”, jonka Ukkola lauloi niin ettd koko sali rdjahti suosionosoituksiin”. (Mauno Koposen kokoelma)

Ldhempdnd normaalia tanssiorkesteria oli Lankisen yhtye (mythemmin nimelld “Laulavat
Lankiset”), jonka nykypdivdan jatkunut ura alkoi jo 1940-luvun lopulla. My6s Reino

Johanssonilla oli tuolloin oma tanssiorkesterinsa.?*®

1950-luvun puolella muodostuneista varkautelaisista tanssiyhtyeistd mainittakoon

Arvo Ldngin, Jouko Heleniuksen, Jussi Koskivuoren, Anders Erikssonin ja Taisto Puurtisen
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yhtyeet. Lyhytaikaisempia kokoonpanoja oli huomattavasti enemmadnkin, mm.

vuosikymmenen lopulla useita jazzista kiinnostuneita koululaisorkestereita.?*’

Kolmantena ja tydvdenyhteison musiikkiperinteen kannalta ratkaisevimpana muutoksena
voidaan pitdd sitd, ettd leimallisesti tydvdenjérjestdjen toimintaan liittyvéstd tanssisoitosta
luovuttiin kokonaan 1940-luvun lopulla. Parhaiten muutos kuvastui Tempo-yhtyeestd, joka
itse asiassa olikin ollut ainoa aina soittimia myo6ten tyovdenjdrjeston ylldpitdma tanssiyhtye

paikkakunnalla.

Tempo luopui soittokunta- ja jdrjestdtaustastaan 1940-luvun viimeisind vuosina. Sen
laulusolistiksi tuli Arvo Ukkola, aiemmin Cariocassa SKDL:n lavalla suosiota hankkinut
laulaja. Samalla kokoonpano pieneni kvintetiksi soittokunnan puhaltajien jaddessd pois ja
uusien miesten tullessa tilalle. Yhtyettd alettiin kutsua Arvo Ukkolan orkesteriksi ja sen
pitkdaikaiseksi kokoonpanoksi muodostui 1950-luvulle tultaessa A. Ukkola laulu ja kitara,
Onni Bovellan trumpetti, Pauli Immonen rummut ja Oskari Mdattdnen basso. Esa Pakarinen
oli yhtyeen haitaristina vuoteen 1950 saakka, jolloin hédn siirtyi Reino Helismaan ja Tapio
Rautavaaran kiertuesdestdjdksi. Myohemmin pitkdaikaisena harmonikansoittajana toimi

Mauno Koponen.>*®

Vaikka soittokunnasta irtaantuminen oli Tempon kokoonpanomuutosten ilmisyynd,
taustalla vaikutti yleinen suuntaus pienempiin orkestereihin. Tempon omaksumasta
soitinvalikoimasta tuli 1950-luvulla 1dhes standardi ainakin Varkauden ja sen 1dhiympériston

tanssisoitossa:

”Ne oi yleensa viismiehisid, kvintetteja siis... Soittimet oi yleensd, siind oli se, se on
luonnollinen juttu, ettd kaikissa niissa oli haitari — pianojaha ei ollu missddn ndilla
lavoilla. Sit niissa oli rummut, basso, kitara, yks puhallin. Haitari, se on ehdoton, se

on ehdoton.”?*

Edelld olevasta entisen tanssienjdrjestdjdn ja managerin Martti Salmelan sitaatista ilmenee
my0s vakuuttavasti, ettd juuri haitarin asema tanssisoitossa sdilyi vakaana. Ainakaan sitd ei
voitu orkesterista poistaa, jos pientd muuntelua muun soitinvalikoiman suhteen vield

sallituinkin.

Tempon muuttuminen Arvo Ukkolan orkesteriksi merkitsi sitd, ettd varkautelainen
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tanssisoitto lopullisesti irtaantui tydvdenjdrjestdjen musiikkitoiminnasta. Tdmédn jdlkeen
tyOvdenyhdistykset ja -seurat olivat vain tanssien jdrjestdjid, jotka ostivat puhtain
liiketaloudellisin  periaattein itsendisten tanssiorkestereiden palveluksia. =~ Samalla
tanssisoittajat halusivat yhd selvemmin olla leimautumatta tydssddn minkddn jdrjeston tai
aatesuunnan kannattajiksi. Soittamaan mentiin sinne, mistd saatiin paras korvaus, eli kuten

Esa Pakarinen asian ilmaisee:

”Raha ei haise, tulipa se kommunistilta taikka vasistilta. Se on ihan sama ei silld oo

mittaa valia.”?®

6.10. Kauko Immonen,

tanssisoittaja

(Kirjoittanut Reijo Lainela)

Kauko Immonen on asunut Varkaudessa eldmdnsd ensimmadiset 40 vuotta. Hén syntyi
Hartikaisen talossa Puurtilassa 4/2 1937 ja muutti sieltd vuonna 1940 A. Ahlstrom Oy:n
omistamaan vuokrataloon Savontielle, Niittyld 2:een. Lapsuudenkoti oli varsin ahdas.

Viisilapsisella perheelld oli kdytdssddn vain yksi 24 m?:n huone.?*!

Kauko Immonen aloitti uransa toimimalla juoksupoikana vuosina 1949-50, minka
jdlkeen hén siirtyi varastomieheksi Lasse Erosen vaatetustehtaalle. Vuosina 1953-56 hdn
kdvi ammattikoulun nelivuotisen sdhkdasennuslinjan. Koulusta pddstyddn Immonen toimi
A. Ahlstrom Oy:lld sdahkodasentajana vuoteen 1961, jolloin hdn lamakauden vaikutuksesta
siirtyi Sahko-Laineen palvelukseen. Vield samana vuonna A. Ahlstrom Oy:n puhelinlaitos
etsi puhelinasentajia ja Immonen palasi takaisin entisen tyonantajansa palvelukseen. Vuonna
1976 A. Ahlstrom moi puhelinlaitoksen wvaltiolle, mutta Immonen sai kuitenkin pitda

tyopaikkansa ja hédnen tehtdviensa luonne laitoksessa muuttui eritellymmaéksi.*®

Naimisiin Kauko Immonen meni vuonna 1959 ja hdnelld on nyt nelja lasta. Immosen

perhe asuu nykyddn Joroisissa omakotitalossa, jota isdntd alkoi rakentaa vuonna 1974.%3

Immosen suku on ollut musikaalista seké isdn ettd didin puolelta. Isd, Lahja Immonen
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on soittanut leppédvirtalaisessa kansanpelimanniyhtyeessd. Isdn didin puolelta ovat
muusikkosukulaisia olleet mm. Anton ja Hermo Rdisdnen. Isdnisdn puolen Immoset ovat

haasteltavan mukaan aina olleet soittajia.?*

6.10.1. Muusikon ura

Immonen sanoo soittaneensa nuoruusaikanaan silloin tdlloin isdnsd kanssa. Saddnnollisesti
hén on ollut alalla vuodesta 1952. Toiminta on ollut varsin ahkeraa, silla Immonen muistelee
koko kolmikymmenvuotiseen muusikon uraansa sisdltyvdn vain kaksi vapaata juhannusta,

yhden vapun sekd muutamia arkilauantaita.

Soittaminen on Immoselle ollut toisaalta harraste, mutta toisaalta hdn on saanut siita
mukavia lisdansioita perheensd talouteen. Mikddn valttdméattdmyys soittaminen ei
kuitenkaan ole Immosen perheelle ollut. Muusikon uransa Kauko Immonen aloitti A.
Ahlstrém Oy:n Tehtaan soittokunnassa 50-luvun alussa. Orkesteri tarvitsi klarinetin soittajaa
ja kapellimestari Mikko Parviainen ehdotti soitinta Immoselle. Immonen oli soittokunnassa
vain noin kolme vuotta, koska lisddntyvdan muun yhtyetoiminnan takia sille ei jadnyt enda

aikaa.

Immonen soitti rumpuja vuosina 1952-57 Jouko Heleniuksen humppayhtyeessd. Han
vaihtoi kuitenkin saksofoniin siirryttyddn Jussi Koskivuoren yhtyeeseen vuonna 1957.
Saksofoni oli Immosen mukaan vield 50-luvulla melko harvinainen soitin, mutta sitd

kuitenkin tarvittiin paljon esitettdessd uuttaja suosittua rock-musiikkia.?*

Viisikymmentédluvun lopulla Immonen oli mukana perustamassa Rytmisen musiikin
yhdistystd Varkauteen. Yhdistyksen toiminnan tarkoituksena oli yhd lisdantyvdn
ulkomaisten muusikoiden kdytén vdhentdminen. T&td varten jarjestettiin erityisid
tempauksia kotimaisin soittajavoimin tydvden- ja seuraintaloilla. Noina iltoina paikallisissa
ravintoloissa soittavat, hintoja polkevat ulkomaiset muusikot saivatkin soittaa tyhjille

saleille.?”

Soitettuaan Koskivuoren yhtyeessd vuoteen 1969 Immonen perusti oman yhtyeen.
Alkuperdinen kokoonpano oli seuraava: Kauko Immonen (saksofoni), Jussi Koskivuori

(rummut), Martti Miettinen (kitara), Olli Kilpeldinen (hanuri) sekd Uuno Tuovinen (basso).
Yhtyeeseen ovat sittemmin kuuluneet myos urkurit Pentti Reijonen, Aulis Sallinen ja
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Tomi Kettunen. Kokoonpano on nykyddn trio, jossa Immosen lisdksi ovat hanuristi Jouko

Padkkonen ja kitaristi Markku Méhonen.

Yhtyeen koko on mahdollisimman pieni, jotta esiintymispalkkioista jdisi enemmaén
rahaa muusikoille. Yhtye soittaa pddasiassa ns. suljetuissa tilaisuuksissa, kuten esim. hdissa

yms 268

Nuoteista soittamisen taito on Immosen mielestd tdrkedd, silld silloin yhtye voi
soittaa monipuolisemmin ja yleisén vaatimusten mukaisesti. Jokainen Immosen yhtyeessd
soittanut muusikko onkin oppinut timén taidon. Nuoteistalukutaito muodostaa suurimman

eron 50-luvun yhtyeiden ja 60-luvun kitarayhtyeiden vililld. 60-luvun yhtyeet yleisesti

ottaen eivdt nimittdin osanneet soittaa nuoteista.>®

Kauko Immonen nuoremman polven muusikoista koostuvan yhtyeensa kanssa Tauluméen toritansseissa elokuussa 1981. (T. Leisio)

Immonen sanoo saksofonin olleen harvinainen soitin vield 50-luvulla. Kuitenkin on
olemassa tieto, jonka mukaan Malmstenin veljekset hankkivat Suomeen ensimmadisen
saksofonin jo 20-luvulla. Lisdksi todetaan, ettd helsinkildisten huippuyhtyeiden

modernisoituminen ei heijastunut juuri Helsingin ulkopuolelle. Maaseudulla tultiin vield
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kauan toimeen haitarilla ja viululla.?”

Immonen todenndkdisesti tarkoittaa vditteellddn tilannetta Varkauden seudulla 50-
luvulla. Hanuri sen sijaan on ollut pitkddn suosittu ja yleinen soitin Varkaudessa. Tama
nykypdiviin jatkunut haitari-innostus on erittdin mielenkiintoinen ilmid, silld koko Suomea
ajatellen hanuriorkesterit ovat olleet yleisén suosiossa varsinkin 20- ja 30-luvuilla. Ndissa
orkestereissa soittaneet kaupunkilaismuusikot ovat toisaalta esittineet myds uusimpia

amerikkalaisia sovituksia muille soittimille.?”*

6.10.2. Hanuri tanssisoittimena

Hanurin suosiosta huolimatta Immosen orkesteriin ei ole, aivan viimeisintd kokoonpanoa
lukuun ottamatta, kymmeneen vuoteen kuulunut hanurin soittajaa, vaan hdnet on korvattu

urkurilla.

Hanurin soiton luonne on Immosen mielestd muuttunut entisistd ajoista. Vielda 1940-
luvulla hanuristi soitti usein yksin tanssisoittoja. Hanuri ei ollut sdestyssoitin, vaan
melodiasoitin. ”Vanhemman ajan hanuristi” ei nimittdin osannut soittaa kunnollista
sointusdestystd kappaleeseen, vaan ainoastaan melodian ja korkeintaan yksinkertaisen
soinnutuksen. Immosen mukaan juuri tdstd syystda kitarasta tuli nopeasti suosittu soitin.
Kitaralla saatiin esim. dixieland-jazzissa esiin tdrked sointupohja, jota hanuristit eivét
kyenneet soittamaan. Tdma soinnutustaidon puuttuminen saattoi johtua siitd, ettei ollut
saatavissa hanurin sointutaulukoita. Jos joku soinnutuksen onnistui pitkdn kokeilun jdlkeen
oppimaan, hdn ei paljastanut tietojaan muille. Hanuristit olivat Immosen mukaan ennen
varsin “ammattikateellista” joukkoa. Immonen sanoo hanurin soitossa ongelman, eli
“ropleeman” olleen juuri siing, ettd korvakuulolta soittajia oli paljon. He eivdt olleet saaneet

pdtevaa opetusta. ”Jokainen turruutti omalla tavallaan!”?7

Hanuristin soittaessa yhtyeessa tai yksin pelkkda melodiaa, soittimen ddni on varsin
vahva. Jos samaan aikaan esiintyi myos laulusolisti, oli vaarana, ettd hdanen danensd hukkui
hanurinsoiton alle. Laulajat kehittivét tdstd syystd itselleen erityisen vibratotekniikan, jotta
he erottuisivat paremmin taustasta. Tatd tekniikkaa kayttdvdt myOs “uudemman ajan
laulajat” ikddnkuin turhan takia vain siksi, ettd ovat sen oppineet kuunnellessaan vanhempia

solisteja.
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Nykyisin hanuri on sédestyssoitin. Mutta Immosen mielestd nykyajan hanuristilla on
se ongelma, ettei hdn osaa soittaa melodiaa. Ongelma on siis kddntynyt pdinvastaiseksi siitd
mikd se oli aiemmin. Peruserona vanhan, pddasiassa yksin soittavan ja uuden, yhtyeessa
soittavan hanuristin vélilld on se, ettd jokainen yksindédn soittava hanuristi voi tulla toimeen
perussoinnulla ja melodialla, kun taas orkesterissa soittavan tdytyy hallita soinnutus.
Hanurin soiton opiskelu on soinnullisesti ajatellen vaikeata. Soittimen nykyinen opetus on
Immosen mukaan “oikealla pohjalla”. Ensin opetetaan nuotinlukutaito, sitten melodian

soitto ja lopuksi soinnutus.

Immonen korostaa sointujen opetuksen tarkeyttd. Han itse opettaa nuoria hanuristeja
ainoastaan sdestdmadn, koska hdn havaitsi, etteivdat he osaa lainkaan sdestdd. Melodioita he
kylla soittivat. Nuoria opastaakseen Immonen perusti Varkauteen nuoriso-orkesterin vuonna

1974. Itse han toimii siind saksofonisolistina.?”?

6.10.3. Musiikin suhde politiikkaan

Varkaus on paikkakunta, jossa vdesttn kahtiajako toisaalta tyovdenluokkaan ja toisaalta
hallitsevien luokkaan on ndkynyt voimakkaana viime vuosikymmeniin asti. Immosen

esittdmdt ndkemykset ja kokemukset tastd kahtiajaosta ovat erittdin mielenkiintoisia.

Politiikka ei Kauko Immosta juurikaan kiinnosta. Hén ei ole milloinkaan ottanut osaa
jarjestotoimintaan. Immosen mielestd poliittisia puolueita ei tarvittaisi lainkaan, vaan
asioista tulisi sopia muulla tavoin. Immonen ei nde mitddn estettd sille, etteikd voisi kdyda
esiintymadssa erilaisten poliittisten jdrjestdjen jdrjestdmissa tilaisuuksissa oli puolue mika

tahansa. ”Se on samanlaista ty6td teen mind sen sielld tai tdalla.”>”

Immonen ei tunne ketddn niin jyrkkda ihmistd, joka kieltdytyisi soittamasta
poliittisista syistd. ”Kylla tddlla siis vieldkin ollaan siis mddrdtyissa asioissa jyrkkid, niinkun
pitdskin olla, mutta muusikot ovat vapaat... Ne on erikoistyyppejd, ettd niista ei kylld... Mina
sanoisin ndin, ettd ainakaan minulle ei oo sattunna tdllasta tilannetta, ettd olis tuota puhuttu
tai painostettu siitd asiasta.” Immosen yhtyeessd soittaa tédlldkin hetkelld puolueaktivisti ja

politiikasta keskustellaan, mutta se ei vaikuta yhtyeessa hajottavalla tavalla.?”

Immonen kertoo, ettd hdn soitti talkootansseissa hankkiakseen rahaa Toritorppaa

varten, jota rakennettiin 40- ja 50-luvun vaihteessa. Toritorppa on Tydvéenjérjestdjen Oy:n
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omistuksessa oleva rakennus Varkaudessa. Talossa toimii lukuisia paikallisia, ldhinna
SKDL:ddan kuuluvia jdrjestoja ja yhdistyksid. Sen lisdksi sielld jdrjestetddn

tanssitilaisuuksia.?”®

Nykyajan muusikot eivdt endd tunne omakseen talkooajatusta ja ilmaista tydntekoa.
Toisaalta Immonen on kuitenkin sitd mieltd, ettd jokaisen pitdisi saada tydstddan myos
palkka. Entisaikaan pidettiin paljon lahjatansseja esimerkiksi urheilukenttien hyvaksi.

Immonen sanoo soittaneensa niin porvarien kuin kommunistienkin talkoissa.?””

Yleison keskuudessa Immosen yhtye on hyvin suosittu, koska se soittaa
monipuolisesti kaikenlaista musiikkia. Immonen sanoo: “Minusta kaikki musiikki on

tyomiehelle sopivaa. Musiikki ei kyllad tee (maailman)katsomusta toiseksi.”?’®

Vield Immosen lapsuuden aikana Varkaudessa oli kaksi aluetta, “herrojen” ja
tyoldisten alue. Immosen kotona Kkuritettiin ankarasti, jos lapset erehtyivdt menemddn
“herrojen” alueelle. Immosen vanhemmat toimivat ammattiyhdistysliikkeessd, joskaan
poliittisesti he eivdt olleet ndkyvdsti esilld. ”Vanhemmat pakottivat kotona liikaa
erittelemddn ja se on ehkd iskostunut mieleen ja joitakin paikkoja karttaa vield
aikuisenakin.” Kuitenkaan ndméa ns. ”herrat” eivdt endd sodan jdlkeen vdlittdneet, vaikka
heiddn kotikulmillaan liikkuikin ty6ldislapsia. My0s ravintolat ja tanssipaikat oli ennen
jaoteltu “herrojen” ja tyoldisten paikkoihin. Nd@md asenteet ovat nykyddn jo melkein

kadonneet.?”®

Ns. paremmista perheistd kotoisin olevilla muusikoilla oli paremmat soittimet kuin
tyOldisperheiden kasvateilla. Tamédn perusteella ensin mainitut katsoivat olevansa parempia
soittajia ja aliarvioivat tyoldismuusikoita. Ohjelmisto oli kuitenkin taustatekijoistd

riippumatta yhtyeilld suunnilleen samanlainen ja samoissa paikoissa esiinnyttiinkin.?®

Immonen sanoo siis olevansa epdpoliittisesti asennoituva henkilé. Han on jopa
politiikkaa vastaan. Kuitenkin hdnen mielipiteistddn havaitsee, ettd hdn katsoo kuuluvansa
tyovdenluokkaan. Hén siis tiedostaa poliittisen jdrjestelmdn olemassaolon ja on tietoinen
omasta asemastaan siind. Immonen on myos pohtinut mielessddn poliittisia kysymyksid,

silld hdnelld on selvdt mielipiteet ndihin asioihin.

Tyovdenmusiikin Immonen maddrittelee seuraavasti:
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”Tyovdenmusiikki on vdhd semmosia osaansa tyytymadttdmdn ihmisen lauluja. Ne on
siis lauluja. Niilld on ehka tunnetta, mutta ne on kaikki menneitd ja nditd ei pitds muistella.
Ja tdamdhdn on minun mielestdni. Mindhdn saatan olla kylla hirveesti vaardssa. Musiikkihan
on kaikki, olkoon se sitte minkélaista hyvédn, ni se on vaan musiikkia. Sanat vasta tekee sen
sanoman siind. Kylld mind ldhinnd ndkisin tdmdn tydvdenmusiikin yksistddn néihin
sanoihin.” Immosen mukaan tyévdaenmusiikki on tavallaan kansanmusiikkia, koska se on
levinnyt suusta suuhun useiden ihmisten vilitykselld. Myds humppa on suomalaiselle
kansanmusiikkia. Immonen katsoo itse olevansa kansanmuusikko, koska hdn pyrkii

antamaan soitollaan jokaiselle jotakin.?!

6.10.4. Immosen musiikkimausta

Immonen soittaa mielellddn latinalaisamerikkalaista musiikkia, silld hdn pitdd sen
rytmiikasta. Jazz on hédnelle my6s mieluista ja siind on erityisesti kiehtovaa tuottaa

improvisoituja savelkuvioita sointupohjan mukaan.?*

Immonen on my6s ns. taidemusiikin ystdava. Erityisen kiinnostunut hdn on Bachin ja
Sibeliuksen musiikista. Jos Immonen saisi vallan koota hdnta eniten miellyttdvan orkesterin,
hén ottaisi siihen vdhintddn sata muusikkoa, jotka kaikki soittaisivat jotakin soolosoitinta.
Tamdn orkesterin ohjelmiston hédn sovittaisi siten, ettd kaikki sdestykset ja
sointumuodostelmat hoidettaisiin soolosoittimilla. N&in ei tarvittaisi lainkaan sointuja

tuottavia soittimia, kuten esim. kosketinsoittimia.?

Olisi mielenkiintoista tietdd, esittddkd Immonen tdmdn ajatuksen omana
keksintonddn, silld kyseinen kdytdntd on ollut erddnd keskeisend periaatteena

orkesterisoitinnuksessa kautta aikojen.

Varsinaisen kansanmusiikin puolelta Immonen sanoo pitdvansa erityisesti Kaustisen
pelimannien esityksistd ja heiddn soittonsa rytmiikasta. Hén pitdd myos vendldisestd

kansanmusiikista ja vendldisten suurista orkestereista.

Immonen kuuntelee jonkin verran musiikkia kotonaan. Pddasiassa hdn kuitenkin kady
Varkauden musiikkikirjastossa kuuntelemassa musiikkia, koska kotonaan hénelld ei ole

riittdvan hyvid ddnentoistolaitteita tyydyttdvad kuuntelua varten.*

244



6.10.5. Jalkiajatuksia

Onko Kauko Immonen tyovdenmusiikin soittaja? Hén maddrittelee itsensa
kansanmuusikoksi, koska hdn soittaa ”jokaiselle jotakin” -periaatteen mukaan. Immonen
soittaa mielellddn latinalaisamerikkalaista musiikkia sekd jazzia. Voisiko hédnta tdman vuoksi
kutsua erddnlaiseksi “moderniksi kansanmuusikoksi”? Tydvdenmusiikki on Immosen
mielestd my6s kansanmusiikkia. Tyodvdenmusiikki-instituutin  julkaisussa “Mitd

tydvédenlaulut ovat” todetaan kansanmusiikin olevan tyotdtekevien perinnettd.?®

Mutta onko edelld olevassa kdytetty kansanmusiikki-termid Immosen tarkoittamalla
tavalla? TyoOvdeston musiikkiin on kuulunut paljon muutakin kuin varsinaisia
tyovdenlauluja.?®® Tamdn perusteella olisi mahdollista sanoa Immosen olevan tydvdeston
musiikin soittaja paremminkin kuin tyovdenmusiikin soittaja. Immosen soiton funktio on
pddasiassa viihteellinen, joskin se on ollut toisinaan my®s jotakin erityistd toimintaa tukevaa

(esim. talkoot).

Hellman ja Vahtokari ovat esittineet kolmiluokkaisen jaottelun suomalaisen
populaarimusiikin  sisdllostd. Heiddan mukaansa ensimmadisen luokan muodostaa
“urbanisoituneen kansallisen musiikin kerrostuma”, jolla tarkoitetaan vanhinta
populaarimusiikkiperinnettd. Tdssd kerrostumassa pohja on kansanmusiikissa ja sen
keskeisintd o0saa edustaa ns. vanha tanssimusiikki. Toisen luokan muodostaa
”angloamerikkalaisen kevyen musiikin kerrostuma”, joka vakiintui 50-luvulla ja jonka
tyypillinen ilmenemismuoto on iskelma. Kolmas luokka kasittda elitistisen uuden musiikin
kerrostuman”, johon kuuluvat varsinkin 60-luvulla kehittyneet musiikinlajit. Nditd ovat ns.
progressiivinen pop-musiikki, uusi poliittinen laulu sekd uudempi jazz-musiikki.?®

Immonen voitaisiin helpoimmin sijoittaa edelld olevan jaottelun toiseen luokkaan.
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7. Tyovaen kuorolaulu

7.1. Suomalaisen kuorotoiminnan juuret

Tyovéenliikkeen arvostetuinta lauluperinnettd on moniddninen kuorolaulu, joka torvisoiton
ja iltamatoiminnan tapaan omaksuttiin ldhes sellaisenaan sdaty-yhteiskunnan porvariston ja
sivistyneiston taide- ja vapaa-ajanharrasteista. Kuorotoiminnan kehittyminen liittyi
Euroopassa monin tavoin porvarillisen vallankumouksen vaiheisiin. On syytd luoda aluksi
lyhyt katsaus tdhdn kehitykseen, koska se auttaa paremmin ymmartimaan

kuoroharrastuksen kietoutumista tyovéenliikkeen keskuuteen.

Aina Ranskan suureen vallankumoukseen asti etupddssd kirkolliseen musiikkiin
kuulunut moniddninen kuorolaulu kehittyi 1800-luvun alussa osaksi porvariston harrastamaa
taidemusiikkia. Kuoroharrastusta tukemaan perustettiin monissa Keski-Euroopan maissa
erityisid lauluseuroja, joiden ilmeisind esikuvina olivat soitinmusiikkiin keskittyneet
Collegium Musicum -seurat. Namd renessanssiajan oppineiden ja suurporvarien
musiikinkuuntelutilaisuuksista ~ kehittyneet = musiikkikollegiot  pyrkivdt edistimddn

amatdorimusisointia mm. varvddmalld ammattimuusikoita ohjaajajdsenikseen.!

Erityisen mielenkiintoista yleensd mieskuorolauluun keskittyneissa lauluseuroissa oli
se, ettd niiden toimintaan liittyi varsin ndkyvésti erilaisia aatteellisia ja jopa poliittisia
tarkoitusperid. N&din 1800-luvun alussa virinnyt maallinen kuorolaulu kytkettiin
kehityksensd alusta alkaen monenlaisten ideologisten virtausten ja pyrkimysten
palvelukseen. Esimerkiksi Saksassa ensimmadiset lauluseurat (”Liedenafeln”) toimivat
Napoleonin kauden jdlkeisen monarkismin hengessd porvarillisia uudistuspyrkimyksia
vastaan, kun taas myohempien mieskuoroyhteisdjen (”Liederkrdnze”) ideologinen perusta

oli porvarillisen vallankumouksen puolella. My6s kansallisuusaate oli voimakkaasti esilld
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pian Keski-Euroopasta muuallekin levinneessd kuoroharrastuksessa.>

Kuorolauluun liitettiin jo 1800-luvun alussa myds aatteita ja ihanteita, jotka on syyta
pitdd mielessd jatkossa, tydvdeston kuoroharrastuksen kehitystd tarkasteltaessa. Kuorolaulun
uskottiin olevan hyva keino yhteiskunnallisten ristiriitojen lievittdmisessd. Ajateltiin, ettd
kuoroharrastuksen parissa kyettdisiin luomaan kontakteja eri vdestoryhmien kesken ja siten
kaataa yhteiskunnan sosiaalisia ja sivistyksellisid raja-aitoja.® Téllaiset kdsitykset perustuivat
ldhinnd Pestalozzin kasvatusfilosofiaan, ja niiden innokas levittdja oli ennen kaikkea
sveitsildinen musiikkipedagogi Hans Georg Nageli, jonka vaikutuksesta mieskuoroharrastus

yleistyi varsinkin Sveitsissd ja Eteld-Saksassa.*

Suomeen maallinen kuorolaulu kotiutui 1810-luvulla 1dhinnd ylioppilaspiirien
valitykselld ruotsalaisen esimerkin mukaan.® Tdimad mieskuorolauluna alkanut toiminta pysyi
varsin suppean yliopistopiirin harrastuksena aina vuosisadan puoleen viliin saakka. Silti
erityisesti Fredrik Paciuksen johtaman sivistyneiston laulutoiminnan merkitys ei ollut
kuorolaulun myéhempda kehitystd silmélld pitden mitenkddn vahdinen, silld akateemisen
koulutuksen saaneet virkamiehet valittivat kuorolauluinnostusta Helsingin ulkopuolelle ja

valmistivat ndin pohjaa vuosisadan loppupuolen kuorolaulun yleistymiselle.®

Kansakoululaitoksen perustaminen merkitsi paljon kuorolaulun levidmisen kannalta,
silld 1863 perustetussa Jyvdskyldn seminaarissa kiinnitettiin runsaasti huomiota uuteen
joukkomusisoinnin muotoon; seminaarissa toimi alusta alkaen mies-, nais-, ja sekakuoro.
Valmistuneet opettajat levittivit tehokkaasti kuoroharrastasta toimipaikoillaan ympaéri
maata. Itse asiassa kansakoulunopettajia voi syystd kutsua suomalaisen kuorotoiminnan
ydinjoukoksi, silld heiddn osuutensa kuorojen johtajina on ollut kaikkina aikoina hyvin

merkittava.”

Suomalaisen kuoroharrastuksen kasvu ei kuitenkaan rakentunut yksinomaan
opettajien ja virkamiesten varaan. Samanaikaisesti koko maan kulttuurieldama alkoi selvésti
muuttua. Yhdistysvapautta koskevien sddnnosten lieventyessd ja monien aatteellisten
virtausten, kuten suomalaisuus-, raittius- ja kansanvalistusaatteen levitessd perustettiin
ympdri maata erilaisia valistusseuroja ym. yhdistyksid, jotka omaksuivat kuoroharrastuksen.
Kuorolaulusta tuli varsin keskeinen toimintamuoto erityisesti nuorisoseuraliikkeessd, milla

oli suuri merkitys maaseutu kuorojen perustamiselle.
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Kuorotoiminnan laajeneminen 1800-luvun loppupuolella aatteellisten
joukkoliikkeiden  piiriin  sattui ~ varsin = samanaikaisesti aiemmin  késiteltyjen
siviilisoittokuntien perustamisen kanssa. Ndiden kahden musiikinlajin harrastuspohjakin oli
perin samanlainen. Usein yhdistyksiin perustettiin samanaikaisesti laulu- ja soittokunta”
huolehtimaan jdsenistén musiikillisista tarpeista. Varsinkin pienemmilld paikkakunnilla
samat henkil6t, opettajat, entiset sotilassoittajat tai kanttorit ohjasivat nditd molempia

harrastuksia.®

Kuorolaulun ja torvisoiton harrastamisen valilld oli toki erojakin. Torvisoiton
jdddessd melko tdydellisesti miesten harrastukseksi naiset ottivat kuorolauluun osaa varsin
paljon, silld kuorotoiminnan painopiste etddntyi vuosisadan loppupuolella mieskuoroista, ja
yha useammat kuorot alkoivat olla sekakuoroja.? Toiseksi kuoroja perustettiin huomattavasti
enemmadn kuin soittokuntia. Kuoron perustaminen oli olennaisesti helpompaa jarjestoille,
koska kalliilta soitininvestoinneilta valtyttiin. Niinpd esimerkiksi vuosisadan vaihteessa
toimineista 247 nuorisoseurasta yli puolella oli laulukuoro, kun sen sijaan vain noin joka

seitsemdnnen seuran yhteydessd toimi soittokunta. '

Miksi juuri kuorolaulu oli otollinen musiikinlaji eri ideologioille pohjautuvien
joukkoliikkeiden kdytt66n? Ensinndkin kuorolaulu on sanallista viestintdd, joten sen avulla
oli mahdollista julistaa hyvinkin konkreettisia ohjelmia ja aatteellista sanomaa. Kuorolaulu
oli hyvd manipulointivéline. Kuoroharrastus oli myos varsin sosiaalista toimintaa. Se
vahvisti  yhteenkuuluvuuden tunnetta, mikd oli tdrkedd erityisesti poliittisten

joukkoliikkeiden kannalta.'

Musiikinlajina kuorolaululla oli my6s perin harvinainen piirre: se pystyi liittdamddn
taidemusiikin ja kansanmusiikin kannatukseen vaikuttavat keskeiset ominaisuudet itseensa.
Taidemusiikkina kuorolaulu oli hyvéksyttyd musiikkialan ammattilaisten, sadveltdjien ja
pedagogien piirissd. Monet tunnetut 1800-luvun sdveltdjdt toimivat varsin aktiivisesti
kuoromusiikin parissa tuottaen uutta ohjelmistoa ja kehittden sovitus- ja esitystekniikkaa.
Tama lisdsi kuoromusiikin arvostusta ja kannatusta niiden parissa, joiden mielestd vain
taidemusiikki oli ainoaa oikeaa musiikkia. Ndin korkeakulttuuriin ankkuroituneet

vdestoryhmiit, sivistyneisto ja porvaristo pysyivat kuorotoiminnan takana.

Mutta vaikka kuorolaulu monidédnisyydessddn liittyi taidemusiikkiin, se ei vaatinut
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valttamattd musiikillista erikoistumista. Ndin huomattavan laajat musiikki koulutusta vailla
olevat vdestoryhmadt voitiin saada kuorolaulun piiriin amatdérikuoroja perustamalla ja
aloittamalla toiminta vaikka kansanomaisena, yksiddnisend joukkolauluna. Koulutettua
johtajaa kuorot toki tarvitsivat, mutta esimerkiksi Suomessa 1800-luvun lopulla laajentunut
kansanopetusjdrjestelmd samoin  kuin  sivistyneiston  kotikasvatukseen liittynyt
musiikinharrastus takasivat sen, ettd wuseimmilla paikkakunnilla oli jonkinlaisen
ammattitaidon omaavia kuoron johtajia saatavilla. Ainoastaan tydvdenkuoroille johtajien
puute oli varsin pysyvd este harrastuksen yleistymiseen, kuten jatkossa tulemme
huomaamaan. Kuorolaulun yleistymiseen erityisesti maaseudulla vaikuttaneiden
nuorisoseurojen keskuudessa vaikutti olennaisesti myds se, ettd kuorojen repertuaariin
voitiin  helposti  yhdistdd  agraarivdestdlle tuttuja  kansanlauluja. = Moniddniset

kansanlaulusovitukset tulivatkin varsin suosituiksi suomalaisten kuorojen ohjelmistossa.

7.2. Tyovaenkuorot

Tydvden laulukuorot ndyttdvat ilmestyneen historian lehdille melko tarkasti suomalaisen
suurteollisuuden kehitystd seuraten. Ensimmadinen suurempi teollisuus keskus muodostui
Tampereelle 1800-luvun puoliviliin tultaessa, ja tdstd paikkakunnasta tuli seuraavina
vuosikymmenind my6s merkittdvd kuoroharrastuksen tyyssija. Jo 1862 Finlaysonin
puuvillatehtaalle perustettiin ”lauluyhtié”, jonka toimintaa jatkoi vuosikymmenen puolessa
valissda 50-henkinen ”Pumpulitehtaan tyontekijdinseuran” kuoro. Vuonna 1871 Tampereella
kerrotaan olleen jo seitsemdn kuoroa, joissa useissa oli tydldislaulajia mukana. Mm.

Pellavatehtaan 70-jdseninen sekakuoro koostui pddasiassa eri tehtaiden tyontekijoistd.

Maan pddkaupunki Helsinki kehittyi Tampereen ohella huomattavaksi
teollisuuskeskukseksi. Tyovden ammatillinen jérjestdytyminen alkoi juuri tddlld, kun
feodaaliyhteiskunnasta perdisin olevat ammattikuntalaitosta koskevat sdddokset 1860-
luvulla purettiin ja eri ammattiryhmdt alkoivat muodostaa yhdistyksid. Ammattiyhdistysten
toimintaan kuului alusta alkaen kuorolaulu. Jo 1869 perustettiin ensimmadisen tiedossa

olevan ammattijarjestén, Kirjatyontekijdin ammattikunnan yhteyteen kuoro. Mydhemmin
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my0s helsinkildiset suutarit ja rdatdlit saivat omat kuoronsa. Samoin Tampereen
Kaésityoldisyhdistykselld tiedetddn olleen neliddninen mieskuoro ainakin vuodesta 1871

alkaen.'®

1880-luvulla  ldhinnd  suurimmille  teollisuuspaikkakunnille  perustettuihin
wrightilaisiin tyovdenyhdistyksiin muodostettiin omat laulukuorot varsin yleisesti.
Yhdistyskuoroja syntyi ainakin Kotkaan (1883), Helsinkiin (1884) ja Turkuun (1888).
Seuraavalla vuosikymmenelld yhdistysten maard lisddntyi, mikd edisti myos

kuoroharrastusta.'*

Tydvdenkuorojen syntyd ei voida perustellusti irrottaa muuhun kuoroharrastukseen
keskeisesti vaikuttaneista kansanvalistus-, raittius- ja nuorisoseuratoiminnasta, silld niin
kiintedsti myos tyo6ldisistd muodostetut laulukuorot liittyivat alunperin ndihin ideologioihin.
Suurin osa 1800-luvun tydvdenkuoroista syntyi juuri kansan valistusaatteen hengessa
perustettujen lukuja valistusseurojen yhteyteen. Tyoldistensd huonoista vapaa-
ajanviettotavoista, erityisesti juopottelusta huolestuneet tehtaiden omistajat ja virkamiehet
innostuivat yleisen kansallisen liikkeen mukaisesti perustamaan tyovdestolle tdllaisia
sivistdvid ja hyveellisid vapaa-ajanviettomuotoja. Tydvdenkuorojen perustaminen oli siis
selvasti ylhddltd ohjattua, ja riippuvuus sivistyneistostd jatkui tyovden kuorotoiminnassa
vield kauan senkin jdlkeen, kun poliittinen tydvdenliike muuten oli irrottautunut
herrasjohtajistaan ja kehittynyt selvésti luokkakantaiseksi puolueeksi. Ammattitaitoisia
kuoronjohtajia ei kerta kaikkiaan saatu kuin tyypillisesti porvarillisista piireistd, opettajista,

kanttoreista jne.

Taysin selvittdmattd on toistaiseksi, milld tavoin erittdin laajan kuoroharrastuksen
keskuudessaan virittdnyt nuorisoseuraliike vaikutti tyovdenkuorojen perustamiseen. Joka
tapauksessa nuorisoseurojen osuustyovden kuorotoiminnan kehityksessd on hyvad pitda
mielessd, silld tiedetddn, ettd merkittdvd osa tyovden liikkeen nuorisotoiminnasta ennen
vuosisadan vaihdetta tapahtui juuri nuorisoseurojen yhteydessd. Kehittyivdatpd muutamat
nuorisoseurat tyovdenliikkeen valtasuunnan mukaisesti avoimen sosialistisiksi tdmén

vuosisadan alussa.’®

Tyoldiskuorojen vahvat siteet porvarillisiin sivistysjdrjestdihin ilmenivdat myos

konkreettisena yhteistoimintana. Yleiseurooppalaisen mallin mukaisesti 1874 perustettu
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Kansanvalistusseura jérjesti vuodesta 1881 alkaen erityisid laulujuhlia vuorotellen eri
kaupungeissa. Ndihin yleissivistyksellisiin, kansallisuusaatteen ldpitunkemiin juhliin
kutsuttiin alusta alkaen myos tydvdenkuoroja ja -soittokunta. Ne osallistuivatkin varsin
ndkyvésti ndihin tilaisuuksiin aina ensimmadiseen maailmansotaan saakka, siis vield aikana,
jolloin muu tyovdenliike oli selvdsti irrottautunut porvarillisista piireistd luokkakantaisen

ideologiansa mukaisesti. '

Tyovéeston kuorotoiminnan perusta luotiin siis jo 1880- ja 1890-luvuilla, ns.
wrightilaisen tydvdenliikkeen aikana. Vaikka tarkkoja tilastotietoja ei asiasta olekaan
olemassa, uusien tydvdenkuorojen muodostaminen vastasi ja seurasi melko tarkoin
tyovdenliikkeen jdrjesttoiminnan kehitystd. Ensimmadiset tydvdenyhdistykset perustettiin
nimenomaan suuremmille teollisuuspaikkakunnille, samoin ammattiyhdistystoiminta virisi
ensimmadiseksi ndissd keskuksissa. Ndilld paikkakunnilla oli tuohon aikaan jo ldhes

poikkeuksetta my6s kuoroharrastus tyovden keskuudessa padssyt alkamaan."

Tamdn vuosisadan ensimmadiselld kymmenelld tapahtui sellaista, jonka olisi luullut
vilkastuttavan olennaisesti  tyovéenliikkeen kehitystd seurailevaa kuorotoimintaa.
Marxilaiseen sosialidemokratiaan siirtynyt poliittinen tyovéenliike laajeni ennen
ndkemdttomalla tavalla. Uusia tyovdenyhdistyksid perustettiin nyt myds entistd enemmaéan
teollisuuskeskusten ulkopuolelle, sisdimaan pieniin teollisuustaajamiin ja maaseudulle.
Yhdistysten perustaminen oli erityisen vilkasta vuoden 1905 suurlakon ja vuoden 1907
eduskuntauudistuksen vélisend aikana — niiden madra yli kymmenkertaistui vuodesta 1904

vuoteen 1907, jolloin maassa oli 1556 sosialidemokraattista tydvdenyhdistystd.'®

Uudet yhdistykset perustivat my6s kuoroja, mutta ei lainkaan samassa suhteessa,
kuin poliittisen tydvdenliikkeen ekspansio olisi edellyttdnyt. Itse asiassa tyOvdenkuorojen

madrallinen kehitys jai himmastyttavan vaimeaksi, kuten seuraavasta taulukosta ilmenee.
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TAULUKKO 7. Sos.dem. tyOvdenyhdistysten sekd niiden tydvdentalojen,

ndytelmdseurojen, soittokuntien ja laulukuorojen maaréan kehitys v. 1903-1913.%

Vuosi  Yhdisty Taloja Nayttamoja Soittokuntia Kuoroja
ksid

N % N % N % N %
1903 66 24 38 — — 13 20 26 39
1905 177 47 27 5 3 27 15 43 24
1907 1156 226 20 153 13 45 4 49 4
1909 1217 533 44 224 18 65 5 54 4
1911 1490 739 50 210 14 70 5 44 3
1913 1584 841 53 215 14 71 5 42 3

Todella harvat uudet tydvdenyhdistykset sisdllyttivat kuoroharrastuksen toimintaansa.
Toimitilojensa rakentamisessa uudet jarjestot olivat luonnollisesti aktiivisempia, mutta myos

ndyttdmotoiminta samoin kuin torvisoitto oli selvésti kuorolaulua yleisempaa.

Voidaan tietysti olettaa, ettd uudet yhdistykset keskittivit alkuvuosinaan
voimavaransa poliittiseen toimintaan ja omien talojensa rakentamiseen, jolloin vapaa-
ajanriennot jdivat vdhemmadlle huomiolle tai rajoittuivat esim. ndyttimoétoimintaan sekd
laajenivat vasta seuraavina vuosikymmenind. Tilastollinen tarkastelu ei kuitenkaan tue tdta
oletusta, ainakaan kuorolaulun kohdalla. Ennen kansalaissotaa, 1916 vain 2 %:lla sos.dem.
tyovdenyhdistyksia oli laulukuoro. 1920-luvun alkuvuosina kuorojen maaré oli endd 1,5%:n
luokkaa (17 kuoroa 1923) minkd jdlkeen kuorojen méérdssa alkoi hidas kasvu, ilmeisesti
1920 perustetun Suomen Tydvden Musiikkiliiton toiminnan ansiosta. Joka tapauksessa
parhaimpanakaan vuotena ennen toista maailmansotaa, 1938 vain 50 tyévdenyhdistykselld

oli oma kuoro, vaikka yhdistyksia oli liki 1200.%

Puoluetilaston perusteella luotu kuva tyovdenkuorojen maddrdllisestd kehityksestd ei
luonnollisestikaan ole ldheskddn tdydellinen. Huomattava madadrd tydvdenkuoroja toimi

nimittdin tyovdenyhdistysten ulkopuolella, kuten urheiluseurojen, ammattiyhdistysten,
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osuuskauppaliikkeen ja raittiusyhdistysten piirissd. Silti puoluetilaston perusteella voidaan
melko pienelld riskilld vadittdd, ettei tydvden kuorojen mddrdllinen kehitys vastannut
alkuunkaan sitd valtaisaa tyovdenliikkeen laajentumista, joka 1900-luvun ensimmadiselld
vuosikymmenelld tapahtui. Tyodvdeston kuoroharrastus keskittyi edelleen suuriin tai
keskisuuriin teollisuuskeskuksiin ja maaseudun pienet, mutta lukuisat yhdistykset jdivat
kuorotoiminnan ulkopuolelle. Téatd taustaa vasten olisi suoranaista liioittelua puhua
kuorolaulusta keskeisend tydovden musiikkitoiminnan muotona ainakaan ennen toista
maailmansotaa. Edelld on jo osittain viitattu syihin, jotka estivdt kuorolaulua kehittymasta

laajaksi harrastukseksi tyévdenliikkeen piirissd. Seuraavassa ndama syyt on koottu yhteen.

Ensinndkin kuorojen perustamisen esteend oli hyvin usein ohjaajien puute. Tydvden
omassa keskuudessa oli varsinkin liikkeen alkuaikoina sangen vdhdn musiikkikoulutusta
saaneita henkilditd. Amatdorikuorojen johtajat olivat yleensd opettajia, kanttoreita tai entisid
ammattimuusikoita. TyoOvéenliikkeen aatemaailma ja pyrkimykset olivat nédiden
ammattiryhmien edustajille varsin vieraita, joten jo pelkdstddn ideologisista syistd oli
kuoronjohtajia vaikea hankkia. Ja jos kuoronjohtaja onnistuttiinkin kiinnittiméaan tydvaen
lauluseuran vetdjdksi, tavallisesti hyvin varattomilla tydvdenyhdistyksillda ei ollut
mahdollisuuksia maksaa johtajan vaatimaa palkkiota. Ilman ammattitaitoisia johtajia
tyovdeston laulutoiminta jdi kansanomaisten musiikinlajien, kuten yksiddnisen
joukkolaulun, molykodrien ja myohemmin kisdllilaulujen piiriin. Néin kdvi erityisesti

pienilld paikkakunnilla, missa johtajapula oli vaikein.

Toiseksi sopivan ohjelmiston puute ehkdisi tehokkaasti kuorojen toimintaa. Ennen
kansalaissotaa tyovdenkuorojen ohjelmisto koostui suurimmaksi osaksi
Kansanvalistusseuran ja muiden porvarillisten kustantajien vélittdmistd lauluista.
Tydvdenliikkeen ideologiaan liittyvd repertuaari puuttui ldhes kokonaan, jolloin
suosituimmiksi ty6ldiskuorojen lauluiksi nousivat ne kappaleet, joilla oli edes jonkinlaisia
yhtymédkohtia tyovden aatemaailmaan, kuten Emil Genetzin Mieslaulu, Armas Jarnefeltin

Ajan aallot ja P. J. Hannikaisen TyOmies, sd silmdsi nostaos.

Oli aivan selvdd, ettd tyovdenyhdistykset eivdt kovin innostuneesti suhtautuneet
laulutoimintaan, joka ei juuri tukenut niiden poliittisia pddmé&érid. Kun samanaikaisesti

Tydvden laulukirjan ja muiden pienempien lauluvihkosten vilitykselld saatiin runsaasti
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tyovdenaatetta tukevia joukkolauluja, yhteislaululla saavutettiin kuorolaulua parempi
yhteenkuuluvaisuuden tunne iltamissa ja juhlissa. Vasta STM:n perustamisen jdlkeen kuorot
alkoivat saada sovituksia my0s varsinaisista tyovdenlauluista, kuten Ty6vden laulukirjan

kappaleista.

Néiden varsin kdytdnnollisten syiden lisdksi kuorolaulun vieroksunnan taustana
saattoi olla myds se, ettd tdamd musiikinlaji kuului niin vahvasti kansallismielisen
porvariston kulttuuripddomaan. Vuosisadan alun kasvavan luokkatietoisuuden myota
kaikkein leimallisimmat porvarillisen kulttuurin alueet eivdt valttamdttd vetdneet

tyovdenliikettd puoleensa.

7.3. Tyovaeston kuorolaulun

alkutaival Varkaudessa

Kansanvalistusaate vaikutti ratkaisevasti tydvdeston kuoroharrastuksen syntyyn myos
Varkauden pienessa ruukkiyhdyskunnassa 1870-luvulla. Ruukin patruuna Paul Wahl oli
kiinnostunut kansanvalistusaatteesta ja ldhinnd hdnen aloitteestaan sekd ruukinsaarnaaja
Westerlundin ja johtavien insinddrien mydtavaikutuksella yhtié rakensi tydvdelleen 1877

lukusalin ja lainakirjaston henkisten harrastusten edistamiseksi paikkakunnalla.?

Valistus katsottiin tosi tarpeelliseksi, tydvdelld kun ei ollut aikaisemmin ollut muuta
huvia kuin 13-tuntinen ty® arkena, kun taas ”sunnuntai ja pyhdpdivét wietettiin ohjelmalla
johon pddnumeroina kuuluivat juopottelu ja tappelu”. Edellisend vuosikymmenelld
kansakoulu oli tosin jo aloittanut toimintansa, ja tyopdivdkin oli saatu lyhennetyksi 11

tuntiin arkena ja 10:een lauantaisin.*

Lukusalin yhteyteen perustettiin Warkauden Lukuseura, johon jokaisen ruukin
kirjoissa olevan tuli liittyd ja maksaa jdsenmaksuna 10 p joka sadalta markalta jonka
vuodessa palkakseen ansaitsee. Musiikkia lukuseuran toiminnassa oli mukana alusta alkaen.
Seuralle ostettiin harmoni ja kuoroharrastus keskittyi erityisen lauluseuran piiriin. Saaty-

yhteiskunnan luokkajako heijastui laulutoimintaankin, kuten vuoden 1879 Tapio-lehden
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uutisesta* ilmenee:

”Wirkeytta (ovat) tawallansa my6s waikuttaneet lauluseurat, joita on ollut kaksi,

tyowaenja wallasten. Mistd ne eroaa toisistaan ei liene waikea arwata.”

Vaikka kansanvalistusaatteeseen nivoutuneella kuoroharrastuksella ehké aatteellisella tasolla
pyrittiinkin ~ eri  vdestéryhmien ldhentdmiseen tai yhteiskunnallisten ristiriitojen
silottelemiseen, Varkauden tydvden valistamistoiminnan alkuaikoina tdmdn kaltaiset

pyrkimykset eivét ainakaan olleet esilla.

[Imeisesti ohjauksen puutteessa tyovdestolle tarkoitettu lauluseura alkoi varsin pian
perustamisensa jdlkeen kitua. Tilanteeseen oli osaltaan vaikuttamassa vuosikymmenen
lopulla iskenyt syvd lama ja pula-aika, jolloin yli puolet ruukin ty6ldisistad oli tyottdmana ja
loput tekivédt lyhennettyd viikkoa. Aineellinen hédtd ei luonut hyvéa ilmapiirid herrasvdaen

ohjaamille valistusriennoille.?

Seuraavalla vuosikymmenelld ajat paranivat ja valistusriennot jatkuivat ennen
ndkemattomalld vilkkaudella. Tehtaan palvelukseen siirtyi uutta kansanvalistus aatteen
sisdistdnyttd insinOorikuntaa, joka otti kulttuuriharrastusten johdon kdsiinsd. Insind6rin
rouva Olga Forsténista paikkakunnan musiikkiharrastukset saivat lahjakkaan ja innostavan
vetdjan. Nyt oltiin valistusaatteen soveltamisessa jo astetta pitemmadlld. Tyoldisistd ja
herrasvdestd koottiin yhteinen lauluseura, joka harjoitti sekd mies- ettd sekaddnistd
kuorolaulua. Muutenkin tydvdestdén sivistamiseksi tdhtdadvd toiminta laajentui ja

monipuolistui. Perustettiin raittiusseura ja myos torvisoittokunta aloitti toimintansa.*

Kuorolaulu jdi tdmdn jdlkeen suhteellisen pysyvéksi harrastusmuodoksi Varkauden
teollisuusyhdyskunnassa. Sen keskeisend tehtdvdnd oli olla ohjelmalisdnd paikkakunnan
valistusjuhlissa ja -iltamissa, jotka herdttivdt huomiota ohjelmansa monipuolisuudella aina

Kuopion sanomalehtid myoten.?

Valistuneinta tydvdestdd, kuten arvostettuja ammattimiehid ja heiddn perheen
jdseniddn oli kuorotoiminnassa mukana, mutta kaikki riippui viime ké&dessd tehtaan
vallasvden innokkuudesta ja erityisesti patriarkallisen ruukin isdnndéitsijain suopeudesta.
Mitddn tydvdestdon omaehtoista lauluharrastusta ei voinut syntyd ennen jdrjestdytyneen

tyovdenliikkeen kehittymista.
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Lauluharrastuksen riippuvuutta tehtaan herrasvdestd kuvaa osaltaan se, miten
paikkakunnan musiikkiharrastuksen painopiste siirtyi 1890-luvulla Lehtoniemeen,
Varkauden ruukin naapuriin. Ruukin uuden patruunan Augustinus Henrikssonin ja
kansanvalistustoiminnan johdossa olevan vallasvden vilille syntyi arvovaltakiista, joka
koski ldhinnd tehtaan vden vapaa-ajanrientojen johtamista.”® Kiistan seurauksena em.
Forstenin pariskunta siirtyi Lehtoniemen tehtaalle ja otti sielld sivistysharrastusten johdon
kdsiinsd. Rouva Forsténin ohjaamana Lehtoniemen tehdaskuoro ja soittokunta saavuttivat
paikkakunnan mittapuiden mukaan korkean tason ja osallistuivat jopa Kansanvalistusseuran
7. laulujuhlille Kuopiossa 1891. Varkauden ruukilla kuoroharrastus tdmén episodin vuoksi
lamaantui  hetkellisesti, kunnes sekakuoron toimintaa voitiin jatkaa toisen
kansanvalistusnaisen, rouva Lithmanin johdolla.” Tdmdn vuosisadan alkuun mennessa
sivistyneistd oli luonut sekd Varkauden ettd Lehtoniemen tehtailla perustan, jolle

tydvdenjdrjestot seuraavina vuosina rakensivat oman kuoroharrastuksensa.

Ennen tyovden jarjestétoiminnan alkua Varkaudessa péddstiin totuttautumaan myos
tehdasyhtididen ulkopuoliseen lauluharrastukseen. V. 1896 paikkakunnalle muutti raatali
Albert Terds, josta sittemmin tuli keskeinen taustahahmo niin tydvéenliikkeen poliittisen
kuin kulttuuritoiminnankin alalla. Terds perusti jo seuraavana vuonna mieskuoron yhdessa
tehtaan kansakoulun opettajan Matti Karttusen kanssa. Uutta yrityksessd oli se, ettd nyt
kuoroharrastus ei ollut ainakaan suoraan tehdasyhtitstd riippuvaista eika tehtaan lukusalilla

tapahtuvaa:

”(Terédkselld) oli pieni harmoonio ja asui keskelld kylda. Hanen kodissaan aloitettiin

harjoitukset.”°

Terds perusti lisdksi tehtaan alueen ulkopuolella toimivan Jarveldn nuorisoseuran 1898,
jonka piirissd myos harrastettiin kuorolaulua.®® Kuorojen jdsenistostd ei ole sdilynyt
tarkempia tietoja, mutta ilmeisesti ne koostuivat tehdaskuorojen tavoin seka paikallisesta
herrasvdestd ettd tyovdestostd. Mieskuoron johtajana mainitaan kevddltda 1900 sdilyneessa
lehtitiedossa “tydmies W. Parkkinen”, tosin aivan tavallisesta tydldisestd ei liene kysymys,
silld mainitun tydmiehen kerrotaan myos pitdneen samassa tilaisuudessa esitelmdn ”Suomen

luonnosta”.*?
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7.4. Tyovdenjarjestojen kuoroharrastus ennen toista maailmansotaa

Joulukuussa 1905 perustetun Varkauden tyovdenyhdistyksen toiminnassa kuoroharrastus oli
mukana ldhes alusta alkaen. Varsin ilmeiseltd tuntuu, ettd laulutoiminnalla oli suoria
yhteyksida em. mieskuoron ja Jdrveldn nuorisoseuran kuoron jédsenistoon. Tdhdn viittaa
ennen kaikkea se, ettd samat taustahenkil6t, Albert Terds ja Matti Karttunen asettuivat uuden
yhdistyksen toiminnassa ndkyville paikoille, edellinen koko yhdistyksen perustajajdsenena

ja jalkimmdinen vuoden 1906 alussa perustetun soitto- ja lauluseuran johtajana.

Tdamdn VTY:n ensimmdisen laulu ja soittokunnan vaiheita on jo selvitetty torvisoittoa
kdsittelevdssd luvussa, joten siihen ei endd palata. Ensimmdisen jarjestdytyneen
musiikinharrastuskauden loputtua kevddllda 1908 johtaja Karttusen ja jdseniston valisiin
kiistoihin kului yli kolme vuotta, ennenkuin laulukuoro saatiin uudelleen pystyyn, jédlleen
Albert Terdksen aloitteesta. Terds alkoi nyt itse johtaa lauluseuraa, jonka toiminnassa
heijastui jo selvasti tyovdenliikkeen luokkakantaisuuden voimistuminen:
tyovdenyhdistyksen yleinen kokous hyvidksyi lauluseuran toiminnan silld ehdolla, ettd siihen

kuuluvien henkil6iden tuli olla jonkun ty&vdenjdrjeston jasenid.*

Terdksen “lauluk66rin” toimintaa on vaikea hahmottaa tarkasti, siksi hajanaisia ja
viitteellisid sitd koskevat tiedot ovat.** Joka tapauksessa lauluseura harjoitteli varsin
ahkerasti, kahtena pdivdnd viikossa tyOvdentalon sali oli varattu sen kdytt6on. Sen sijaan
esiintymisid kuorolla ei nédytd olleen kovin runsaasti, joskin tutkimusaineisto ei salli
pitkéllisten johtopddtdsten tekoa. Ainoat maininnat esiintymisistd ovat kesdltd 1912, jolloin
kuoroa pyydettiin Leppdvirran kesdjuhlille laulamaan, sekd kesdlta 1915, jolloin
”sekakoori” esiintyi juhannusjuhlien iltamissa.*® Naiden esiintymisten vélilld kuoro jopa
lopetti toimintansa, silld syksylld 1914 perustettiin jdlleen lauluseura, nyt laulun- ja

soitonjohtajaksi valitun J. Ohmanin johdolla.?

Kansalaissodan jdlkeen Albert Terds oli jdlleen kuoroharrastuksen kdynnistdjand.
Tyovdenjdrjestot alkoivat jdlleen pitdd iltamia, mutta ohjelmaa oli poikkeuksellisten aikojen
jdlkeen vaikea saada. Joulun alla 1919 Terds pyysi ”pian” yhdistykseltd harjoitushuonetta,

“koska kuusijuhlatoimikunta ja perheiltamat laulua kaipaavat”. Seuraavana kevéddna
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Terdksen ja yhdistyksen naisosaston aktiivisen toiminnan ansiosta sekakuoron sddnnélliset
harjoitukset saatiin kdyntiin ja ohjelma-apua iltamille Kkyettiin antamaan. Myos
tyovdenyhdistys katsoi kuoron pyrkimykset tuen arvoisiksi. Kuorolle annettiin vapaus
harjoitella tyovdentalolla vaikka joka ilta. Samalla Terds sai luvan tilata nuottivihkoja

kuorolle yhdistyksen laskuun.*

Kuoron toiminnan jatkuminen naytti kovin lupaavalta, kun yhdistys saman vuoden
syyskuussa palkkasi elokuvien pianistiksi musiikkeri Kalle Forssellin. Samalla hdnet
velvoitettiin ohjaamaan laulukuoroa ja soittokuntaa. Laulukunnan kerrotaan toimineen
ammattijohtajansa hoivissa ripedsti, mutta kuten monesti aiemmin ja my&hemminkin,
kuoroharrastus kuihtui johtajan puutteeseen, kun Forssell sanoutui irti toimestaan kesédlld
1921. Forssellia seuranneet tydvdenyhdistyksen palkkaamat musiikkerit eivat ilmeisesti
olleet kuoromiehid, vaan keskittyivdt pelkdstddn soittokunnan johtamiseen. Soittokunnan
toiminta saatiinkin vakiinnutettua, mutta lauluharrastus jdi entiseen tapaan ajoittaisten

kuoroyritelmien varaan.®

My®os seuraavan laulukuoron perustaminen liittyi musiikkeri Kalle Forsselliin, joka
syksylld 1927 kiinnitettiin uudelleen tydvdenndyttdmon ja VTY:n elokuvien pianistin
toimeen. Sekakuoro saatiin nopeasti pystyyn mm. ilmoittamalla Warkauden lehdessa, ettd
kuoron vetdjdksi oli saatu ”alaansa innostunut ja monivuotisen kokemuksen ja koulutuksen
saannut musiikkeri”. Tehtiin myos selvdksi, ettd kyseessd oli tyOvdenkuoro, silld
nimenomaan “tydvdestoon lukeutuvia” kehoitettiin siihen liittymddn. Jo kuukauden
kuluttua, lokakuussa pidetyissd perheiltamissa saatiin kuulla monipuolisen ohjelman osana
“kuorolaulua sekakuorolta”. Kuoron ohjelma-apua kaytettiin myds muissa tuon talven

tilaisuuksissa, mm. kansalaissodan 10-vuotissurujuhlassa helmikuussa 1928.%

Tyodvdenyhdistyksen omaksuman kdytdnnén mukaisesti musiikkeri sanottiin irti
toimestaan kesdajaksi, minkd seurauksena vuosikertomuksessa voitiin todeta, ettd “kun hra
Forssell siirtyi pois paikkakunnalta, niin samalla nukahti laulukuorokin, jota sen jédlkeen
yrityksistd huolimatta ei ole saatu elpymddn”.* Seuraavien vuosien ndyttdmoén ja
tyovdenyhdistyksen palkkaamat musiikkerit eivédt kuoron johtoa taitaneet tai halunneet ottaa

sitd vastuulleen.

Varkautelaisilla ty0ldisilla oli seuraava mahdollisuus kuorolauluun Varkauden
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tydvdenopiston piirissd, missd toimi sekakuoro vuosina 1932-1938 péddasiassa opettaja F.
Kestin johdolla. Kuoron toiminta ei kuitenkaan liittynyt lainkaan tyodvdenjdrjestdjen

rientoihin, vaan rajoittui opiston omiin tilaisuuksiin.*!

Jouduttiin odottamaan 1930-luvun puoliviliin, ennen kuin Varkauden tydvéentalolla
pddstiin jdlleen kuoroharrastusten pariin. Aloitteen tekijand oli nyt Varkauden sos.dem.
tyoldisnuorisoyhdistys, joka mahdollisesti kisdllilauluharrastuksestaan innostuneena halusi
perustaa my0s sekakuoron, mutta kokoonpanoksi tuli ”naislaulajista puutteen
ollen(...)mieskuoro”. Johtajaksi saatiin tydvdenndyttdmon pianisti Vesa Eriksson. Jatkuvaan
toimintaan ndytti my6s nyt olevan hyvit edellytykset, silld tyévdenyhdistys sitoutui
maksamaan johtajan palkkion sekd luovutti kdyttdvaroja uusien nuottien ostoon. Kuoron
pyrkimys vakiintuneeseen asemaan ilmenee myo6s STM:n toimitsijan matkaraportista
syksyltd 1936. Sen mukaan Varkauden Ty:n Mieskuorolaiset pdattivat yksimielisesti liittya
Suomen Tyodvden Musiikkiliittoon. Liittymisaie samoin kuin pyrkimys jatkuvaan toimintaan

kariutuivat taas kerran johtajapulaan seuraavan vuoden lopulla.*

Kuoroharrastuksen eduksi tyOvdenndyttamo tarvitsi jatkuvasti laulundytelmissdan
kuoroa. Niin perustettiin syksylld 1938 jdlleen kerran kuoro, jota ndyttdamon musiikkeri
Mauno Jokisaari alkoi ohjata. Mieskuorona alkaneeseen toimintaan saatiin pian myos
naislaulajia mukaan, ja kuoron vahvuudeksi tuli noin 20 henked. Operetit olivat hyvin
suosittuja tuolloin, ndyttksid pidettiin ”ainakii toistakymmenté kertaa” talven aikana. Vilkas
ndyttdmotoiminta edellytti kuorolta melkoista aktiivisuutta. Ndyttdmon kanssa pidettiin
yhteisid harjoituksia kolmena tai neljdna iltana viikossa. Ndyttdmokuoro oli mukana ainakin
opereteissa ”Havaijin kukka”, ”Puolalaista verta” ja ”“Erdmaan laulu”. Tastdkddn
kuoroperiodista ei tullut pitkdaikaista. Syksylld 1939 ehdittiin pitdd vain muutamat
harjoitukset, kun oli edessd rintamalle 1dht6. Sota-aikana, jolloin muutenkin ldhes kaikki
tyovéden kulttuuritoiminta oli lamassa, ei kuoroharrastusta voitu jdsenistdén ja ohjauksen

puutteessa jatkaa.*
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7.5. Varkauden Tyovaen Sekakuoro

Kevadlld 1945 tyovéeston kuorolauluharrastus saatiin Varkaudessa aiempaa kiinteimmalle
ja vakiintuneemmalle pohjalle. Varkauden Tyovden Sekakuoro aloitti toimintansa. Elettiin
sodan jdlkeistd aikaa, ihmisten vapaa-ajanvietto suuntautui vield paljon kodin ulkopuolelle,*
ja niinpd kuoroharrastuskin saavutti laajaa suosiota paikkakuntalaisten keskuudessa.
Tydvden sekakuoron lisdksi Varkauteen perustettiin 1940-luvulla kuusi uutta kuoroa, joista
tosin vain yksi, Puurtilan laulajat oli tyovdenkuoro. Vuosikymmenen lopussa

varkautelaisissa kuoroissa arvioitiin olevan yli 300 laulajaa.*

Virike uuden kuoron perustamiseen syntyi Varkauden tydvdenyhdistyksen
kokouksessa, mutta itse asiassa hankkeen takana olivat ne yksityiset laulunharrastajat, jotka
olivat ottaneet osaa ennen sotaa Varkauden tydvdenndyttdmén ja tydvdenopiston
kuorotoimintaan. Uuden kuoron perustamiskokouksen avasi tydvdenndyttdmon johtaja
Viin6 Heiskanen ja uuden kuoron runko muodostui ndyttamokuoron laulajista. Lisdksi
kuoron pitkdaikaiseksi johtajaksi saatiin saman vuoden syksylld opettaja Jorma Rantala,
jonka kuoroharrastus Varkaudessa oli alkanut talvella 1937-1938 tyOvéenopiston

nuorisokuoron johdossa.*

Alkuinnostuksesta huolimatta kuoro koki jo perustamiskevddnd ensimmadisen
kriisinsd, tilanteen, joka jo moneen kertaan oli lopettanut tydvden sddnnollisen
kuoroharrastuksen niin Varkaudessa kuin muuallakin Suomessa. Uutta kuoroa kohtasi
johtajapula. Ensimmadiseksi kuoronjohtajaksi kiinnitetyn opettaja Onni Minkkisen ura
pddttyi ldhes alkuunsa, silld Tyovdenmarssi ei tuntunut sopivan hdnen aatemaailmaansa.
Johtaja jdi saapumatta vappuviikon harjoituksiin, jossa TyOvdenmarssia olisi pitdnyt hioa
vappujuhlaa varten. Viliaikaiseksi johtajaksi saatiin kuoron perustajajdsen ja tuleva
pitkdaikainen puheenjohtaja, opettaja Reino Peltonen, joka veti kuoroa seuraavaan
syksyyn.#” Syksylldi 1945 johtajatehtdvdnsd aloittanut Jorma Rantala oli saanut
kuoroinnostuksen seminaariaikanaan ja kehittdnyt sen jdlkeen taitojaan Heikki Klemetin ja
Martti Turusen kuoronjohtokursseilla. Tdmdn kyvykkdan ja innokkaan johtajan saaminen
tyOldiskuoron ohjaajaksi, varsinkin kun hédnelld vield “veri veti vdhdn sinne pdin”, oli

epdilemdttd keskeisin syy sittemmin sdadnnélliseksi osoittautuneeseen toimintaan. Rantala
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oli kuoron johdossa noin vuoden keskeytystd lukuunottamatta aina vuoteen 1967 saakka.*

7.5.1. Organisaatio

Pyrkimys sddnnélliseen toimintaan oli ndkyvissd myos kuoron perustamisvaiheiden aikana.
Uusi kuoro haluttiin organisoida kiintedksi, jarjestdtyyppiseksi yhteisoksi. Tétd tarkoitusta
varten tilattiin mallisddannét Suomen TyOvden Musiikkiliitosta ja seuraavan vuoden alussa
kuoro liittyi tdiméan keskusjdrjeston jaseneksi. Vaikka perustaminen oli tapahtunut Varkauden
sos.dem. tyovdenyhdistyksen toimeksiannosta, kuoro ei kuitenkaan sitoutunut puolueeseen,
vaan siitd muodostettiin tdysin erillinen rekisterdity yhdistys. Alussa tosin keskusteltiin
paljon siitd, pitdisiké kuoron jdseniltd edellyttdd edes jonkun tydvdenjdrjeston jasenyytta.
Tastdkin ajatuksesta luovuttiin, silld peldttiin, ettd “se vaikuttaa kuoron toimintaan

lamaannuttavasti”.*

Varkauden Tydvden Sekakuoron organisoituminen liittyy siihen 1920 alkaneeseen
kehitykseen, jolloin tyOvdenkuorot ja -soittokunnat jdrjestdytyivit Suomen TyOvden
Musiikkiliiton ympadrille. Yksityiset musiikinharrastajat eivét liittoon voineet kuulua, vaan
sithen liittydkseen laulajien ja soittajien oli perustettava paikallisia musiikkiyhdistyksia.
Yleensd musiikkiyhdistykset perustettiin yhden kuoron tai soittokunnan jdsenten varaan,
mutta joillakin paikkakunnilla yhdistys muodostettiin kaikkien tydvdenkuorojen ja
soittokuntien yhteiselimeksi.*® My6s Varkaudessa tydvdenkuoro ja -soittokunta pysyivat
erillisind STM:n perusjdrjestoind, vaikka niiden yhdistymisestd keskusteltiinkin ennen

musiikkiliittoon liittymistd.>!

STM:n mallisddntdjen mukaisesti Varkauden Tydvden Sekakuoro muodosti

yhdistyksen, jonka toiminnan tarkoitukseksi madriteltiin, ettd se

yllapitdd laulunharrastusta Varkauden tyovéden keskuudessa. Tdman tarkoitusperdn
saavuttamiseksi kuoro toimeenpanee konsertteja ja iltamia, avustaa
ohjelmaesityksilld tydvdenjarjestdjen juhlia sekd osallistuu Suomen Tyovden

Musiikkiliiton laulu- ja soittojuhliin.”>?

Muuten kuoro oli kuin mikad tahansa tyovdenjdrjestd vuosikokouksissa vaaleilla valittuine
johtokuntineen, pdytdkirjoineen ja tilinpitokdytdntdineen. Tyovdenjdrjestéluonnetta lisdsivat

kuoron omat merkit, joita jaettiin ansioituneesta lauluharrastuksesta. Lisdksi hankittiin oma
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Varkauden Tydvden Sekakuoro juuri vihityn lippunsa kanssa Kamarin kentélld kesdakuussa 1953. (VTS:n kuva-arkisto) 198

Johtokunnan tehtdvdt rajoittuivat ldhinnd hallinnollisiin toimiin, kuten kuoron
kokousten ja konserttien ym. tilaisuuksien jarjestaimiseen. Kuoron musiikillinen johto sen
sijaan kuului yksin kuoron johtajalle. Tosin ohjelmiston valinnassa lopullinen péatosvalta oli
johtokunnalla, jolle kuoronjohtaja teki ehdotuksia laulettaviksi otettavista kappaleista.
Yleensad johtajan esitykset hyvdksyttiin mukisematta. Kuitenkin joidenkin laulujen kohdalla
saattoi syntyd keskustelua joko sen vuoksi, ettd ehdotetut laulut koettiin liian vaikeiksi tai
siksi, ettd niiden sisdltdéa pidettiin tyovdenkuorolle sopimattomana. ”Kovin isdnmaallisia”

kappaleita ei huolittu ohjelmistoon mielelldan.>*

7.5.2. Jasenisto

Varkautelaisista tydvdenliikkeen ulkopuolisista kuoroista Tyovden sekakuoro poikkesi
lahinnd kahdella tavalla. Sekakuoron jasenet kuuluivat yleensd alempiin sosiaaliryhmiin
kuin muiden kuorojen laulajat, jotka olivat pddasiassa “yldportaasta”. Tyévden sekakuoron

laulajien ammattirakenteesta ei voitu tehdd tdydellista selvitystd, mutta asiaa valaissee
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kuoron perustamiskokoukseen osallistuneita henkilitd koskeva muistitieto. Paikalla olivat
ainakin suutari, pari seppad, sekd tyomies sekd kansakoulun vahtimestari.>> Vertailun vuoksi
todettakoon paikkakunnan vanhimman mieskuoron, Warkauden Mies-Laulajien jdseniston
ammattirakenteesta, ettd vuoteen 1947 mennessd mukana olleista 181 laulajasta vain kaksi

voidaan ammattinsa perusteella katsoa tydvdestoon kuuluvaksi.>

Toinen Tyovden sekakuoron laulajien erityispiirre oli poliittinen sidonnaisuus
tyovdenpuolueisiin. Kuoron alkuunpanijan, Sos.dem. tydvdenyhdistyksen vaikutus ndkyi

selvdsti jasenistossd, silla

”valtaosa oli sosialidemokraatteja, mutta oli sielld ainaki kansandemokraattisista

perheistd joitakin laulajia”.

Laulajista yli kolme neljannestd (pitkdaikaisen jdsenen arvio) oli lisdksi jonkin
tyovdenjdrjeston jasenend. Mukana on ollut hyvinkin aktiivisia jarjestdihmisid, esim. kuoron

pitkdaikainen johtaja Rantala on nykyisin kansanedustaja.®’

Laulajia kuoroon hankittiin aluksi lehti-ilmoituksilla, mutta ehkd tehokkaimmaksi
keinoksi osoittautui “suuposti”, jdrjestdissd ja tuttavien kesken vilittynyt informaatio.
Kaikille paikkakunnan tydvdenjdrjestoille ldhetettiin lisdksi kirje, jossa pyydettiin apua
jasenten hankinnassa ja taloudellisissa asioissa. Mukaan otettiin kaikki halukkaat ilman
karsintaa. Ndin kuoroon liittyi joitakin, joilla “halu oli suurempi kuin kyky”. Kuitenkin
valtaosa laulajista oli “hyvdd ainesta”. Monilla oli my6s jonkin verran kuorokokemusta

entuudestaan.®®

1940-luvun yleinen kuoroinnostus ndkyi hyvin jdseniston kehityksessd. Heti
ensimmadisend toimintavuotena kuoron jdsenmd&drd nousi 50 paikkeille ja pysytteli aina
1950-luvun alkuun suhteellisen vakiona. Vuonna 1948 kuoro tuntuu olleen suurimmillaan,

silld tuolloin mukana oli yli 60 laulajaa.®®

Myo6hemminkéédn jdsenten vaihtuvuus ei ole ollut kovin suurta. Tédtd kuvaa hyvin
kuoron 30-vuotishistoriikin kirjoittajan kerddma jasenluettelo koko toiminta-ajalta. Taméan
mukaan tyoldisnaisten kuoroharrastus tuntuu olleen miehid hieman vilkkaampaa, silld
kuoron 103 laulajasta naisia oli 60. Toisaalta miesten pienempi osuus voi johtua myos siitd,

ettd miehet ovat vaihtaneet kuoroa naisia harvemmin.®

263



Laulajien vaihtumista joka tapauksessa tapahtui 1950-luvun alusta alkaen ja se oli
yleensd luonteeltaan negatiivista — vanhoja laulajia erkani joukosta enemman kuin uusia
liittyi mukaan. Harrastajien vdheneminen pienensi myo6s harjoitteluintoa. Jo 1950-luvun
puolesta vdlistd ldhtien ja varsinkin 1960-luvun alussa kuoron yhteisissd kokouksissa ja
vuosikertomuksissa alettiin kiinnittdd vakavasti huomiota uusien jasenten hankkimisen ja
harjoituksissa kdynnin tdrkeyteen. Vakavatkaan puheenvuorot eivdt paljon auttaneet, ja
toiminta alkoi olla ajoittain tdysin lamassa. Alkoi jo olla kyse kuoron olemassaolosta, mika

sai kuoron sihteerin Hilkka Monthanin kirjoittamaan 1963 toimintakertomukseen:

”Eldkdon. Kuoromme selvisi taas yhden vuoden hengissa tédssa kiireisessd ja — niin

tuntuu — kaikki henkiset ja kulttuuriharrastukset tappavassa eldmén menossa..”

Toimintainnon puutetta kuvaa osuvasti seuraavan vuoden toimintakertomuksessa oleva

toteamus.

”Harjoituksia olemme pitdneet kerran viikossa, osanottajia vaihdellen 8-20 joskus

puuttuen stemma milloin kaksikin kokonaan. On siind ollut johtajalla nielemistd.”

Syitd jaseniston vdhenemiseen on etsittdvd monelta taholta. Arvioijasta riippuen eri tekijat
on ndhty tdarkeimpind harrastusinnon pienentdjind. Lisdksi ndyttdd siltd, ettei mitddn yhtd
osoitettavaa syytd tapahtumaan ole ollutkaan, vaan perin monet asiat ovat siihen
vaikuttaneet. Kaikki on riippunut kaikesta. Vuosien mittaan laulajien mddrd pieneni
ensinndkin siksi, ettd vanhimmat laulajat joko vanhuudenheikkouden tai kuolemansa takia
jattivat kuoron. Innokkaita kuorolaisia joutui lisdksi muuttamaan pois paikkakunnalta.
Samalla nuoria ei saatu mukaan samassa suhteessa. TyOvdestolla ei ollut lapsikuoroa tai

nuorisokuoroa, joten nuorten ohjaaminen kuorolaulun pariin oli vaikeaa.®!

Toiseksi paikkakunnan porvarilliset, arvostetummat kuorot vetivdt ainakin niitd
Tyovden sekakuoron jdsenid, joiden poliittinen sitoutuneisuus tai luokkatunne ei ollut
esteend kuoron vaihdolle. Innostuksen, harjoitusten ja laulajien vdhentyessd myds kuoron
musiikillinen taso laski, jolloin hyvien laulajien tarve pddstd parempaan kuoroon lisdédntyi.

Kuorolle onneksi suurin osa jdsenista ei periaatesyistd voinut jattda kuoroa:

”Miné oun tyéldisiin kuulunna ikédni ja mind oun ndhny sitd mitd ne on aikaan saanu

ne parempiosaiset. Oon ollu samoissa ryhmissé niijen kanssa tuollanii sotahommissa,
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valistdvetdjindhdn ne oi vuaan.”®

Kolmanneksi kuoronjohtajan lisddntynyt yhteiskunnallinen toiminta saattoi estdd hdnen
osallistumistaan yhtd innokkaasti kuin aikaisemmin kuoron ohjaukseen ja siten vdhensi

harjoitteluintoa.

”Kuoron johto ja politiikka ei sovi yhteen. Jos kerran kuoroa johetaan, ni se viep
kaks iltaa viikossa ja politiikkaa ku ruvetaa harjottammaa, ni ei ne monta kertaa

ruppee auttamaan ku johtaja ei ilimaannu paekalle ollenkaan.”®

Toisaalta myo6s kuoroon liittyi my6hemmaéssad vaiheessa jdsenid, jotka eivét niin vélittdneet
harjoittelusta, vaan ulkomusiikilliset seikat, kuten ulkomaanmatkat tuntuivat olevan

pddllimmadisend harrastuskimmokkeena.

”Kun kuorolle tuli mainetta kun se teki mittavia reissuja ulkomaille saakka,(... )ni sitte alko
kylld ilmetd semmosiakii jotka oli enemmdn valmiita esiintymddn ku harjottelemaan.

Matkustamaan ja olemaan kuorossa mukana.”*

Ndin matkoille saattoi ldhted kuoron jdsenind laulajia, joita kuoronjohtaja ei ollut ndhnyt

harjoituksissa lainkaan.

7.5.3. Harjoittelu

Kansakoulussa saadun laulunopetuksen lisdksi ei juuri kenelldkédédn kuorolaisella ollut muita
musiikkiopintoja takanaan. Nuoteista laulua ei opeteltu, koska se olisi vienyt liiaksi aikaa.
Nuotit tosin pidettiin harjoituksissa koko ajan mukana, sen sijaan esiintyessd niitd ei yleensa
ollut mukana. Johtajan urakka oli alkuaikoina kova, silld hdnen piti ddnenmuodostuksen ja
yhteissoinnin hiomisen lisdksi johtaa kaikkien sekakuoron neljan daniryhméan valmennusta.
Myothemmin toiminnan jo vakiinnuttua saatiin mukaan laulajia, jotka pystyivat

ddnenjohtoon.®

Harjoitukset pidettiin 1960-luvun alkuun saakka Joutenlahden koululla, jonka kunta
oli suonut korvauksetta kuoron kidyttoon. Koululle kokoonnuttiin kaksi kertaa viikossa
kahden tunnin ajaksi. Ensimmdinen tunti kaytettiin eri ddnien harjoitteluun eri

luokkahuoneissa, missd oli my0s soittimia apuna. Toinen tunti “hinkattiin yhteen”.%

Aéniharjoitus sujui siten, ettd harjoittaja soitti esim. harmonilla ”stemmaa” ja lauloi
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mukana. Toiset yrittivét seurata vastaavia nuotteja.
”(Oli) sen verran tajua niistd nuoteista, ettd millonka se nousee ja millonka laskee.”

Laulu yleensd opittiin kolmannella kerralla. Tdmé ei tosin koskenut aivan kaikkia

kuorolaisia: ”Sitten oli sellasia, ettd oppivatko milloinkaan.”®”

1960-luvun alussa harjoituspaikka siirtyi Kuoppakankaan kansakoululle, johtajan
toimipaikalle. Vdhdn aiemmin oli harjoitustahti supistunut vain yhteen kertaan viikossa,
mikd omalta osaltaan kuvaa juuri tuona aikana alkanutta innostuksen vdhenemistd. Samalla
uusien kappaleiden omaksumisvauhti pieneni, silld esimerkiksi kotona harjoittelu ei
laulajien puutteellisen nuotinlukutaidon wvuoksi tullut kysymykseen. Harjoituskertojen

vahenemiselld oli varmasti vaikutusta my6s kuoron musiikilliseen tasoon:

”Eikd muuten kuoro pysy pystyssd, jos ei kahta kertaa viikossa pietd harjotuksia... Se

vaatii (sen) ettd pyssyy ddnet hyvdssd kunnossa ja temmat mielessa.”®®
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7.5.4. Ohjelmisto

Kuoron 1940- ja 50-lukujen ohjelmistossa pistda silmddn kansanlaulusovitusten runsaus.

Tama kdy hyvin ilmi 1952 pidetyn lauluillan ohjelmasta:®

VARKAUDEN TYOVAEN SEKAKUORON
LAULUILTA
Varkauden Ty6vdentalossa 7.12.1952 klo 19.

Ohjelma
F. Pacius ....ccccceeveieiieiniiiieceeeeene Suomen laulu
A. Maasalo, SOV. ....ccceeeeveeeecereeannens . Taal' yksindni laulelen
E. Genetz ....cccceevveveeneenienienienen . Kékoa kuullessa
I. Krohn, SoV. ...cccccceeviinniiniiin e, Kun kévelin kesdillalla
R. Faltin, SOV. ...cccovvvvvveiieiieiiiieeiiieinenns Minun kultani
O. Merikanto .......cccceeveeeveerseenseeneennne. Vallinkorvan laulu
Kvartettiesityksid
O. Merikanto ......ccccceeveeeveeveerseerneennne. Tuulan tei
K. Kangas, SOV. .....cccccvvevvreeeencinneenn. Tuuli sitd tupaa
A Raitala ...coeveiiiiiiee, Sielld on silta
A. SONNINeN ...coovvvveverienienieeieeeeenens Kesdkuva
O. Gyldmark .......ccceevveeieervveennieennnee. Det er Norden

(Kansa pohjoisen maan)

J. Sibelius ...oovveriiiiiiiiieieeeeeee, Finlandia

Liput 100 mk
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Kolmasosa lauluista on kansanlaulusovituksia, minkd lisdksi mukana on muitakin
kansanlauluvaikutteisia kappaleita esim. Merikannolta. Kansanlaulujen osuus tuntuu olleen
suurimmillaan kuoron alkuaikoina, jolloin kuoro piti runsaasti lauluiltoja ja sirpaleiltoja, ts.
oli osa iltamaperinnettd. Alkuaikojen kansanlaulujen suureen osuuteen oli varmasti
toinenkin syy: ennestddn tuttujen ja yleensd helppojen kansanlaulujen avulla aloitteleva

kuoro sai nopeasti uutta ohjelmistoa esityskuntoon.

Myoéhemmin  yleistyneissd  arvokkaissa  konserteissa  pyrittiin  esittdimadn
arvostetumpaa kuorokirjallisuutta ldhinnd kotimaisilta sdveltdjiltd, kuten kuoron

10-vuotiskonsertin ohjelmasta ilmenee:

Varkauden Ty6évden Sekakuoron 10-vuotiskonsertti
johtaa Jorma Rantala

Tydvdenopiston juhlasalissa maaliskuun 27. p:na 1955 kello 19

Ohjelma:

F. Sdabelmann, Kauneimmat laulut

G. Linsen, Talvilaulu (P. Cajander)

O. Kotilainen, Néin unta kesdstd kerran (Eino Leino)

L. van Beethoven, Kevdilla (suom. P. J. Hannikainen)

V. Pesola, Aallon kuolema (V. Siikaniemi)

H. Esser, Jadhyvdiset metsistolle

L. Madetoja, sov., Laksin mind kesdyond kdymaan (kansanlaulu)
...... Soolo Veikko Lappalainen

T. Kuula, Auringon noustessa (V. A. Koskenniemi)

T. Morley, Laulumme raikuu (tanssilaulu 1500-luvulta)
A. Raitala, Sielld on silta ja pihlajatie (Elina Vaara)
V. Myrsky, Kosijat (Kanteletar)
M. Turunen, sov., Karjalan kunnailla (V. Juva)
...... Soolo Kauko Rdisdnen
F. Pacius, Kevitlaulu (J. L. Runeberg)
V. Luolajan-Mikkola, Kéki (P. Mustapda)
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T. Kuula, Kesdkuva (Eero Eerola)
R. Laethén, Keinu (A. Kivi)

J. Sibelius, Isdinmaalle (P. Cajander)

Toinen silmiinpistdva piirre ohjelmistossa koskee sen yleisilmettd. Varkautelaisen
tyovdaenkuoron konserttien sisdltd oli tyOvdenhenkisyyden sijasta pikemminkin
isdnmaallinen ja suomalaiskansallinen. Paciuksen ja Sibeliuksen kansallista identiteettid

korostavat teokset olivat hyvin ndkyvalld paikalla, ohjelman alussa tai lopussa.

Kuoron ohjelmiston pddosa ndyttdd siten vastanneen minkd tahansa suomalaisen
sekakuoron lauluvalikoimaa. Tydvdenkuoron ollessa kyseessd mahdollisen omaleimaisen
ohjelmiston voitiin odottaa 10ytyvdn tydvdenaatetta korostavista lauluista. Jo pikaisenkin
silmdyksen jdlkeen ilmeni, ettd tyOvdenlaulujen mé&édrd repertuaarissa oli suhteellisen

vdhdinen. Esimerkiksi eo. ohjelmista niitd saa hakemalla hakea.

Tyodvdenlaulujen osuuden selvittdmiseksi koottiin kuoron koko ohjelmisto yhteen
alkuajoista 1960-luvun loppuun saakka. Sdilyneistd ohjelmalehtisistd ja lehtileikkeistd

saatiin kootuksi 154 laulua, jotka edustanevat varsin hyvin koko repertuaaria.”

Tyovdenlaulujen madrittelykriteeri on niiden teksti,”" joten tdssdkin tapauksessa
tuntui aluksi luontevalta, ettd ohjelmistoon kuuluvien laulujen sanat kdytdisiin ldpi ja
arvioitaisiin niiden ideologisen sisdllon perusteella. Sisdltdanalyyttisen tarkastelun sijasta
pidettiin nyt kuitenkin tdrkedmpdnd erottaa repertuaarista ne laulut, joita kuorolaiset itse
pitivdt tyovdenlauluina. Laulutekstien suhde laulajien omaan kokemusmaailmaan vaikutti
keskeisemmalld 1dhtokohdalta kuin ulkopuolisen tutkijan kdsitykset laulujen sanomasta.
Turvauduttiin siis etnomusikologiassa yleisesti kdytettyyn eemiseen ndkokulmaan:
repertuaarin tydvdenlaulut méadriteltiin kuoron jasenten omien kdsitysten mukaisesti. Taméa
tapahtui siten, ettd kolmen kuoron pitkdaikaisen jdsenen annettiin itse valita

ohjelmistolistasta ne laulut, joita he pitivdt tydvdenmusiikkina.

Kuoron ohjelmistossa oli kymmenen laulua, joita yksimielisesti pidettiin
tyovdenlauluina. Ne olivat Ajan aallot (Jarnefelt), Hymni ty6lle (Kauppi), Juhlalaulu
(Kotilainen), Nouskaa aatteet (Kajanus), Pohjolan raatajien juhlalaulu (Simild),
Tydvdenmarssi (Merikanto), Tyon laulajat (Linnala), Tydn laulu (Kotilainen), Ty6én laulu

(Linnala), Taistojen tielld (Kangas). Lisdksi kaksi kolmesta arvioijasta piti lauluja Det er
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Norden (Gyldmark), Kohtalontiet (Kauppi), Soi laulumme (Maasalo) ja Syyslaulu (Kangas)
tyovdenmusiikkiin kuuluvina.” Arviointeihin mahdollisesti liittyneistd epdvarmuustekijoista
huolimatta lopputulos pysyy samana: ennen 1970-lukua Varkauden Tyodvden Sekakuoron

ohjelmiston 154 laulusta alle 10% oli ty6vdenlauluja.

Ohjelmistonsa suhteen Varkauden Tyovden Sekakuoro pyrki olemaan yleiskuoro,
yksi Varkauden kuoroista. Pddmaidrdnd tuntuu olleen pikemminkin menestyminen
paikallisten kuorojen epévirallisessa paremmuuskilpailussa kuin erottuminen leimallisesti
tyovdenkuoroksi. Tyodvdenlaulut ohjelmistossa olivat enemmadnkin tiettyjen aatteellisten
juhlien numeroiksi tarkoitettuja kuin repertuaarin ydintd. Kuoron omien tavoitteiden lisdksi
myo0s tdarkeimmén ohjelmistoldhteen, Suomen Tyévden Musiikkiliiton kustannustoiminnan
sisdlto vaikutti tydévdenlaulujen vdahdiseen madrddn ohjelmistossa. Ennen 1970-lukua STM:n
nuottikustannusprofiilissa tydvdenmusiikin osuus jdi varsin vaatimattomalle tasolle.” Siten
varkautelaisen ty6ldiskuoron ohjelmisto oli osaltaan myds sen keskusjdrjeston

kustannuspolitiikan heijastumaa.

7.5.5. Esiintymiset

Varsinkin toimintansa alkuvuosina Varkauden Tydvden Sekakuoro joutui esiintyméddn varsin

erityyppisissa tilaisuuksissa.
”Voi sanoa, ettd (esiinnyttiin) kirkosta tyovéentalolle ja kaikkea silta valiltd.””®

Tyovéenjdrjestdjen tilaisuudet muodostivat esiintymisten suurimman ryhmén. Tarkemmin
sanottuna nimenomaan sosialidemokraattisten jdrjestdjen tilaisuudet, silld vaikka
kansandemokraattisia tilaisuuksia ei periaatteessa olisikaan vierastettu, niin kdytdnnossa
heidédn tilaisuuksissaan laulaminen jdi hyvin selvdsti vahemmadlle.”® Kuoron “yleistd kuoro-
ohjelmistoo ldhestyvd” repertuaari ei ilmeisesti sopinut kovin hyvin kansandemokraattien
tilaisuuksiin, joissa kuorolaisten kdsitysten mukaan suosittiin ”huomattavasti kevyempaa tai

(...) aatteellisempaa (ohjelmaa)”.”

Kuoro sai ldhes toimintansa alusta ldhtien kunnallista avustusta, joten silld oli
erddnlainen velvollisuus esiintyd Varkauden kauppalan/kaupungin tilaisuuksissa.”? Naitd
olivat esimerkiksi uudenvuoden ja itsendisyyspdivan juhlat, joissa vakiintuneen tavan

mukaan kaikki paikkakunnan kuorot esiintyi vuorovuosina tai yhtdaikaa. My6s Varkauden
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ev.lut. seurakunta pyysi ja sai kuoron esiintymééan vuosijuhlaansa; kuoron ohjelmistossa oli
tarpeeksi vakavia lauluja my0s hengellissdavyisiin tilaisuuksiin. Kuntaa ja seurakuntaa
lukuunottamatta ei esiintymispyyntdja juuri tydvdenjdrjestdjen ulkopuolisilta yhteisoiltd
sadellut. Paikkakunnalla toimi niin paljon muita kuoroja, ettd tyévdenliikkeen ulkopuolisilla

juhlien jarjestdjilld oli valinnanvaraa.”

Myos yksityisten henkildiden juhlissa, syntymdpdivilld ja surujuhlissa kuoro kavi
usein laulamassa. Yleensd esiintymisistd pyydettiin kiinted, kuoron vuosikokouksessa
maddrdtty palkkio, joka kuitenkin oli melko nimellinen kuoron jdsen maddran
huomioonottaen. Varat menivat kuoron kassaan, josta niitd kdytettiin laulumatkojen lisdksi
nuottien ostoon ja naisten esiintymispukuihin. Esiintyessd takana seisovilla miehilld ei

esiintymisasuja ollut vaan omat asut, “milloin minniin ndkdstd rynttya”.®

Matkat kotimaisille ja pohjoismaisille laulujuhlille olivat sangen merkittdvid
tapahtumia niin kuoron toimintavireyden kuin omien kykyjen arvioinnin kannalta. Kuoro
osallistui 30 ensimmdisen toimintavuotensa aikana 15 Suomen Tyovden Musiikkiliiton
valtakunnalliseen tai Savo-Karjalan piirin jarjestdméadn laulujuhlaan, minka lisdksi harrastus
johti neljddn yhteispohjoismaiseen tydvdenlaulufestivaaliin Goteborgissa, Tampereella,
Arhusissa sekd Tukholmassa. Melkein jokavuotinen matkustelu lisdsi jdsenten
yhteenkuuluvuuden tunnetta, voitiinhan matkakokemuksia muistella yhdessa vield vuosia
jdlkeenpdin. Lisdksi laulujuhlille osallistuminen tuntuu olleen tdrked toiminnan jatkuvuuden
takaaja. Ainakin 1960-luvun toimintakertomuksissa pistdd silmddn, ettd laulujuhlien
vdlivuosina toiminta tahtoi tukahtua kokonaan, kunnes seuraavan vuoden tiedossa oleva

laulujuhlamatka antoi uutta pontta harrastukselle.®

Laulujuhlien ohella kuoron omat konsertit olivat tapahtumia, joihin harjoittelussa
kiinnitettiin erityistd huomiota. Vireimpédnd aikana 1940- ja 1950-luvuilla kuoro saattoi
jdrjestdd useampiakin konsertteja vuodessa, mutta toimintavireyden heiketessda 1960-luvulle

tultaessa ei omiin konsertteihin enda ylletty.®

Yleisend piirteend kuoron esiintymistilaisuuksissa oli tietty arvokkuus ja
vakavahenkisyys. Kuoron musiikki oli ennen kaikkea juhlamusiikkia eikd niinkddn
iltamaohjelmaa. Kuoro toki esiintyi 1940-ja 1950-luvuilla tydvdenjdrjestdjen iltamissa ja

piti itsekin ns. sirpaleiltamia taloutensa vahvistamiseksi, mutta ndmd olivat kuitenkin
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poikkeuksia esiintymisprofiilissa. Esiintymisten pddpaino oli ehdottomasti juhlissa ja
konserttimuotoisissa tilaisuuksissa. Né&in esimerkiksi kuoron pyytdminen johonkin
tyOvdenjdrjeston tilaisuuteen lisdsi vakavamielistd, aatteellista tunnelmaa, jonka katsottiin
olevan paikallaan jdrjest6jen merkkijuhlissa, vappu- ja ditienpdivdjuhlissa. Iltamaperinteen
havidminen merkitsi yhd enemman suuntautumista juhlaesiintymisiin pdin. 1960-luku ja sen
jalkeinen aika olikin Varkaudessa sangen otollinen juhlaesiintyjdn kannalta; viettivdathdn

hyvin monet varkautelaiset tuona aikana 50- tai 60-vuotisjuhliaan.®

Juhliin sopiva ja keskittynyt ohjelma oli tavallaan my6s Varkauden Tyonvéden
Sekakuoron pelastus. Ndin se ei ollut samalla tavalla riippuvainen iltamaperinteen
kehityksestd kuin kisdllilaulu tai torvisoitto. Ohjelmallisen iltamatoiminnan sammuminen ei
ndin ollen merkinnyt kuoroharrastuksen loppumista. Tosin samat iltamien vdhenemiseen
vaikuttaneet syyt, kuten vapaa-ajankdyton muuttuminen Kkotikeskeisemmadksi seka
massakulttuurin suosion kasvu varmasti osaltaan vaikuttivat my6s kuoroharrastuksen
pienenemiseen. Joka tapauksessa Varkauden TyoOvden Sekakuoro on voinut jatkaa

toimintaansa, tosin pienkuorona nykypdivaan saakka.

7.5.6. Kuoron suhde muihin musiikkiryhmiin

Varkauden Tyovden Sekakuoron luonne musiikkiryhmédnd tarkentuu olennaisesti, kun
tarkastelemme sen ja paikkakunnan muiden musiikkiryhmien vélisid yhteyksid. Kuoron
asema nimenomaan tyovdestdn musiikkiryhmdnéd oli ongelmallinen sikili, ettd se joutui
toimimaan tavallaan tyovden osakulttuurin sosiaalistajana virallisen yhtendiskulttuurin
taidekdsitysten suuntaan. Mielenkiintoista onkin panna merkille, milld tavoin kuorossa
suhtauduttiin toisaalta paikkakunnan kisdlliryhmiin ja toisaalta kaupungin muihin,

tyovdenliikkeen ulkopuolisiin kuoroihin.

Kuoron asenne kisédlliryhmid kohtaan ndyttdd olleen ennen kaikkea
yhteisty6haluinen. Mitddn erdiden Suomen Tyovden Musiikkiliiton johtohenkil6iden 1930-
luvulla ilmaisemia vastakkainasetteluja ei kuoron piirissd ainakaan kaytettdvissa olevien
ldhteiden perusteella heijastunut. Jo perustamistilanne oli yhteistyolle otollinen. Alkuaikojen
poytdkirjoista ja esiintymistiedoista pistdd silmddn joukko kuoron jdsenten nimid, jotka

olivat keskeisesti vaikuttamassa 1930-luvun kisdlliryhmien toimintaan: Einar Friman ja
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Veikko Ruuskanen (Tarmon kiséllit), Yrjo Suomalainen (Lehtoniemen nuorten kisallit) seka
[lta Friman ja Lilli Tarvainen (Varkauden sos.dem. tyoldisnuoriso-osaston ensimmadinen
kisdllitarryhmd). Ndin lukuisa joukko entisid kisdllilaulajia ei varmaan olisi liittynyt

kiséallilaululle vihamieliseen kuoroon.

Kuoro pyrki my0s konkreettisella tasolla yhteistoimintaan nuoriso-osastojen
kisdlliryhmien kanssa. Ilmeisen suuri vaikutus tdhdn oli johtaja Rantalalla, jonka
ehdotuksesta  kuoron hallitus ldhetti syksylla 1953 sos.dem.nuoriso-osastoille
yhteistyotarjouskirjeen. Viestissd ehdotettiin, ettd osastojen Kkisdlliryhmien laulajat
siirtyisivat kuoron jdseniksi, jolloin kuoron johtaja voisi samalla ohjata ryhmien omia
harjoituksia. Ehdotus tuotti hedelmda sikdli, ettd ainakin Lehtoniemen sos.dem. kisallit
saivat Rantalalta ohjausta moniddnisessd laulussa ja ddnenmuodostuksessa. Vastaavasti
muutamat 1940- ja 1950-luvuilla toimineiden kisélliryhmien jdsenet lauloivat myos

kuorossa tai liittyivdt sithen myéhemmin. Onpa kuoron nykyinen, vuodesta 1968 toiminut

johtaja Erkki Autiokin entinen kiséllilaulaja.?

Varkauden Ty6vden Sekakuoro 30-vuotiskonsertissaan v. 1976. Iltamatoiminnasta irronneena musiikinharrastuksena kuoro pystyi
sdilyttdmaan asemansa vield iltamaperinteen katkettuakin. (VTS:n kuva-arkisto)
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Kuoron vaikutus ndkyi varkautelaisten kisdlliryhmien esiintymisessdkin, jossa
moniddninen laulu oli yleisestd kisdlliperinteestd poiketen varsin yleinen tyylipiirre. Tédssd
vaiheessa on jo viimeistddn syytd korostaa, ettd kuoron vaikutus ja yhteistyé kohdistui
yksinomaan sos.dem. kisdlliryhmiin. Kansandemokraattisten ryhmien kanssa ei ilmeisesti
oltu missddn tekemisissd. Tamé ei ole mitenkddn ylldttdvad, kun muistetaan 1950-luvun
jyrkat ristiriidat tyovédenliikkeen eri osa puolien vililld. Kuten kisélliryhmid késittelevasta
jaksosta tulemme huomaamaan, eivdt sosialidemokraattiset kisédlliryhmatkddn tuntuneet
tietdvdn mitddn samaan aikaan toimineista kansandemokraattisista kollegoistaan.

Kiusallinen asia on helppo unohtaa ummistamalla sille silmédnsa.

Yhteistyohalukkuutta osoitettiin my6s paikkakunnan tydvéenliikkeen ulkopuolisen
kuorotoiminnan suuntaan. Vaikka kuoron jdsenistd erosi poliittisilta mielipiteiltddn
porvarillisten kuorojen laulajista, musiikillinen yhteenkuuluvuus, kuoroaate koettiin
yhteiseksi. Myo6s poliittinen ilmapiiri oli yhteistoiminnalle sotaa edeltdnyttd aikaa
otollisempi. Luokkasopu erityisesti tydvdenliikkeen maltillisemman suunnan ja porvarien
vdlilla oli jo aika pitkdlld, joten poliittiset ristiriidat eivdt pahemmin hdirinneet

sosialidemokraattisen tyovdenkuoron ja porvarillisten kuorojen vilistd kanssakdymista.

Varsin heti perustamisensa jdlkeen, kevddlld 1946 Varkauden Tyovden Sekakuoro
liittyi Varkauden Musiikkiyhdistyksen jdseneksi. Tdmd vuotta aiemmin perustettu jarjesto,
jonka jdsenistd koostui ldhes yksinomaan tehdasyhtién johtajista ja toimihenkil®istd,
yksityisyrittdjistd, opettajista sekd kauppalan “rouvista”, pyrki kdytdnnossd taidemusiikin

aseman parantamiseen ja toimi kuorojen ja amatoorisinfoniaorkesterin yhteyselimena.®

Yhteistydhon totuttauduttiin varsin konkreettisella tasolla kunnan jdrjestdmissd
juhlissa, joita pidettiin vuosittain uutena vuotena ja itsendisyyspdivand. Eri kuorot
esiintyivdt usein samoissa juhlissa, tavallisesti erikseen, mutta jonkun kerran myds
yhteisesti yhteisten harjoitusten jdlkeen. Joku raja yhteisissa esiintymisissd sentddn pidettiin,

luokkasopuilussa ei haluttu mennd liian pitkalle:

”(Yhteiskuoron ryhmittaytymisen aikana) joku mieskuorolaine pyrki meijan

porukkaan siihe meijédn valliin, my6 sanottii, pysykee vuan omassa leirissd.”%

Yhteisesiintymisida pidettiin myo6s kirkossa, tdlloin myos kirkkokuorot olivat mukana.
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Suomen tyodvdenliikkeen ja wvaltiokirkon historiallista taustaa vasten tydvdenkuoron
kirkkoesiintymiset saattavat vaikuttaa hieman oudolta. Kuoron kirkkomyonteisyyttad selittaa
kuitenkin se, ettd Varkaudessa tyOvdestdon ja ev.lut. seurakunnan vdliset suhteet ovat
perinteisesti olleet varsin hyvét. Tdhén oli suuresti vaikuttamassa seurakunnan pitkdaikaisen
kirkkoherran Kustaa Sarsan tyOvdestolle myonteiset asenteet ja toiminta.?” Niinpd Tydvden

sekakuoron laulajia on ollut saman aikaisesti kirkkokuorojenkin riveissa.®
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8. Tyovaeniltamien kansanomainen laulu

Tyovdenperinne on osa kansankulttuuria, mikd on ilmennyt myos tyOvédeston
musiikkiharrastuksissa tdmédn vuosisadan aikana. Vaikka taidemusiikista perdisin oleva
moniddninen kuorolaulu saikin jalansijaa tyOvdenjdrjestdissd, valtaosa tyovéenliikettd ja
-jarjest6ja jai kuorolaulun ulkopuolelle. Yksiddninen, kansanomainen laulu muodosti
jarjestdytyneen tydvdeston yleisimmdn musiikkiharrastuksen. Erityisesti  suurten
teollisuuskeskusten ulkopuolella, maaseutu-Suomen teollisuuspaikkakunnilla
kansanomainen laulu oli wusein ainoa laulumuoto tydvdenjdrjestbjen toiminnassa.

Tyovdenkuorot keskittyivat suuriin taajamiin.

Tydvdenliikkeen kansanomainen laulu on jaettavissa sisdltonsd puolesta kolmeen
tyyppiin. Ensimmdinen ryhmd muodostuu tyévdenhenkisistd kansanlauluista, joiden
kukoistuskausi kesti 1880-luvulta 1920-luvulle saakka. Samanaikaisesti kansanlaulujen
kanssa kehittyi varsinkin yhteiséllisten juhlien ja iltamien yhteydessd toinen laulutyyppi,
joukkolaulu, joka koostui pddasiassa ylevdhenkisistd, tekstiltddn yldtyylisista ja aatteellisista
yhteislauluista. Ndidenkin laulujen suosion huippu sijoittuu tamén vuosisadan alkuun, mutta
toisaalta yhteislauluperinteelld oli vankka asema koko tydvdeniltamien historian ajan.
Kisdllilaulut ovat kolmas tydvden kansanomaisen lauluperinteen muoto. Tdman laulutyypin
kukoistuskausi alkoi 1920-luvun puolessa vilissd ja sitd kesti aina 1950-luvun loppuun
saakka.! Seuraavassa tyovdenhenkinen kansanlaulu rajataan tarkastelun ulkopuolelle ja
keskitytdan iltamatoiminnan kannalta keskeisempien lauluperinteiden, joukko- ja
kisdllilaulun késittelyyn. Erityisesti arkkiveisuina sdilyneilld tyovden kansanlauluilla? oli
hyvinkin keskeinen sija 1900-luvun alun ty0véestdn vapaa-ajan vietossa ja poliittisen
tyovdenliikkeen propagandavilineend, mutta nama laulut eivét kovin leimallisesti liittyneet

iltamatoimintaan.?
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8.1. Joukkolaulu

Tyovéenliikkeen joukkolaulut eivdt ole mikddn ainutlaatuinen perinnemuoto, silld itse
asiassa kaikki eurooppalaiset joukkoliikkeet keskiajan talonpoikaiskapinoista alkaen
synnyttivat omat yhteislaulunsa. My0s suomalaisten kulttuuritausta oli tydvden
joukkolaulun kehittymiselle otollinen. Luterilaisen kirkon jumalanpalveluksissa suomalaiset
olivat vuosisatojen ajan tottuneet tavallisesti unisonossa kulkevaan yhteislauluun,

seurakunnan virrenveisuuseen.*

Musiikillisesti tyovden joukkolaulu on joka tapauksessa varsin mielenkiintoinen
perinneyhdistelmd. Siind korkeakulttuuriset elementit, yldtyylinen teksti seka taidemusiikin
saveltdjien kuoroja tai soittokuntia varten luomat melodiat sekoittuvat kansanomaiseen
esityskdytdntoon, yksiddniseen lauluun, kansanlaulun &inenmuodostukseen sekd
kuulonvaraiseen sdavelmien oppimiseen. Siind missd moniddninen kuorolaulu oli 1900-luvun
alussa verraten harvoille tydvdenjdrjestoille tuttua, joukkolaulua harrastettiin ldhes jokaisen

jarjeston tilaisuuksissa, kokouksissa, iltamissa ja juhlissa.®

Joukkolaulut levisivit ja niitd opeteltiin painettujen laulukirjojen avulla. Kaytossa oli
my0s pienempid, arkkiveisutyyppisid vihkosia. Keskeisin laulukokoelma tdssd yhteydessa
oli Tyovéden laulukirja, jonka levinneisyys my0s osaltaan kuvaa joukkolaulun suosiota
tyovéenliikkeen alkuvuosikymmenind. Tdmd v. 1900 16-sivuisena ilmestynyt
laulukokoelma laajeni uusien painosten myo6td oikeaksi toista sataa sivua kasittdvaksi
kirjaksi. Vuoteen 1920 mennessd kokoelmasta oli otettu 10 painosta, joiden yhteinen

kappalemaéra nousi yli 200 000:een."

Funktionsa puolesta joukkolaulu ei sanottavasti eronnut korkeakulttuuriin
sitoutuneesta sisarestaan, moniddnisestd kuorolaulusta. My06s joukkolaulun avulla
tavoitettiin yhteisten juhlien ja iltamien sekd koko tydvdenliikkeen kannalta tdrkeitd asioita:

yhteenkuuluvuuden tunnetta, ideologisen tietoisuuden vahvistumista ja yleistd innostusta.

Joukkolaulu sopi tyOvéenliikkeen osakulttuurin musiikinlajiksi erinomaisen hyvin
kahdestakin  syystd. Ensinndkddn se ei vaatinut esittdjiltddn = minkddnlaista

musiikkikoulutusta; kansanlaulun tapaan ldhes jokainen ryhmédn jdsen, esim. koko
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iltamayleis6 saattoi osallistua joukkolaulun tuottamiseen. Laulujen sdvelmét olivat usein
kaikille tuttuja. Tyovéden suosimissa yhteislauluissa kdytettiin varsin runsaasti lainasdvelmid,
jotka saattoivat olla perdisin tunnetuista maakuntalauluista tai marsseista. Nuotteja ei
esityksissd tarvittu, eikd ensimmadisissa tyoldisten kdyttamissd laulukirjoissa niitd ollutkaan,
ainoastaan sanat.” Vaikka kirjoitustaito ei vuosisadan vaihteessa tyOvdeston keskuudessa
kovin yleistad ollutkaan, ldhes jokainen osasi lukea jollakin tavalla — esim. v. 1900 15 vuotta
tayttdneitd “luvun taitamattomia” suomalaisia oli vain 1,2 %.® Ndin painetuilla laulukirjoilla

oli todellista merkitystd joukkolaulun levittdjina.

Toiseksi — toisin kuin wvuosisadan alun tyévdenkuoroilla — joukkolaulun
harrastajilla oli riittavdsti tyovdenliikkeen aatemaailmaa tukevia lauluja. Yhteislaulua
pidettiin tdrkednd osana tyoldisten poliittista toimintaa. Nain oli selvdd, ettd
laulukokoelmien tuottamiseen ja wuusien aatteellisten laulujen sepittdimiseen ja
kddnnostyohén uhrattiin paljon voimavaroja. Esimerkiksi Tyovden laulukirjan ennen
kansalaissotaa ilmestyneissd painoksissa sisdllén painopiste on selvdsti aatteellisissa
lauluissa. Mukana on sekd Keski-Euroopan ty6ldiskuoroliikkeessd syntyneitd lauluja, kuten
Koyhéliston  marssi,  Tyoldismarseljeesi ja  Internationale ettd suomalaisten
tyovdenrunoilijoiden maakuntalaulujen sdvelmiin sepittdmid taistelulauluja, esim. Punaiselle

lipulle ja Isdnmaa.®

Tyovden joukkolaulu syntyi ja kukoisti siind musiikkikulttuurin kehitysvaiheessa,
jolloin yhteiséllinen laulu oli yleisempdd kuin nykyaikana. Omatoiminen lauluharrastus
ilmeisesti vdheni 1930-luvulta alkaen populaarimusiikin, radion ja &anilevyteollisuuden
kehittymisen myo6td. Musiikista tuli yhd enemmén kdyttdtavaraa, jolloin valmiin tuotteen
kulutus, ammattimaisesti tuotetun musiikin kuuntelu valtasi alaa omaehtoiselta tuotteen
valmistamiselta, laululta ja soitolta.!® Yleisen lauluharrastuksen viheneminen pienensi myos

joukkolaulun suosiota.

Myods tyovdenliikkeen kuorotoiminnan yleistyminen oli omiaan vdhentdmddn
joukkolaulun tarvetta yhteisollisissd tilaisuuksissa. Samalla yleiskulttuurin musiikilliset
kauneusihanteet omaksuttiin yhad laajemmin jarjestdjen piirissd: yha vdhemman tyydyttiin
pelkdstddn yleison virittdmddn aatteelliseen lauluun, vaan vanhat taistelulaulut haluttiin

kuulla esim. neliddnisen sekakuoron esityksend. Viimeistd iskua joukkolaulamiselle merkitsi
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ohjelmallisen iltamaperinteen sammuminen 1950-luvun lopulla. Joukkolaulusta ei ollut
kuorolaulun tapaan estraditaiteeksi, joten luonnollisen kasvualustan hédvitessd my6s siihen

liittynyt musiikkiperinne heikkeni.

8.1.1. Joukkolaulu varkautelaisissa tyovaeniltamissa

Seuraavan tarkastelun pdamddrdnd on selvittdd joukkolaulun asemaa ja harrastusta
varkautelaisissa tyovdeniltamissa ja muissa tydvdenyhteison tilaisuuksissa. Tehtdva ei ole
helppo, silld ldhdeaineisto on todella hataraa. Informanttien muistikuvat yhteislauluista ja
niiden kdytostd tapaavat olla perin ylimalkaisia ja epatasmallisid. Kirjalliset ldhteet, kuten
iltaohjelmat ja kokouspoytdkirjat jatkavat samaa linjaa: maininnat “Laulettua luettiin
edellisen kokouksen poytdkirja” tai “Laulettiin laulu N:o 16 Tyo6véden laulukirjasta”

herdttavat huomattavasti enemmaén kysymyksid kuin tarjoavat vastauksia.

Joukkolaulua koskevien tietojen epdmaddrdisyys johtuu tdmédn laulumuodon asemasta
tyOvdenyhteistssd. Yhteislaulua on ilmeisesti pidetty tyOvdeniltamiin kuuluvana
itsestddnselvyytend, ”pakollisena kuviona”, jota ei ole ldheskddn aina Kkatsottu
valttdmattoméksi merkitd esim. ohjelmalehtiseen. Lisdksi joukkolaulun valta-ajasta on
kulunut jo niin kauan, ettd vain vanhimmat haastateltavat, jos hekddn, ovat omakohtaisesti

kokeneet joukkolaulun kdyton koko laajuudessaan.
Joukkolaulun kayttoyhteydet

Yhteisesti laulettu tyévdenlaulu on kuulunut varkautelaiseen iltamaperinteeseen kiintedna

oSana:

”Aina ennenaikaan tyOvdeniltamissa laulettiin kuitenkii véhintdadan TyOvden marssi
yleis6lauluna (...) Se kuulu kylld iliman muuta minun ndhddkseni tydvéeniltamiin

ohjelmaan (...) Tyovdenlaulut laulettiin jdlkilauluna aina juhlan loputtua”."

Joukkolaulun esittdaminen oli luonnollisella pohjalla, silld ldhes jokainen tydvden

yhteison jdsen osasi keskeisimmat tyovdenlaulut pienestd pitden.
”Than jo koululaisena osattiin se jo laulaa Ty6vdenmarssi”."
Joukkolaulun esittdminen sijoittui siis tavallisesti iltaman muun ohjelman jéilkeen.

Kuitenkin iltamaperinteessd on nahtdvissa kolme erityistapausta, joissa yhteislaulun kaytto
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ohjelman osana oli poikkeavaa. Iltamamuotoiset yleiset tyovdenkokoukset muodostivat
ensimmadisen erityistapauksen. Nama tydvdenyhdistyksen tai nuoriso-osaston kuukausittain
tai viikoittain jdrjestdmdt yleiskokoukset ndyttdvdat olleen erityisen suosittuja
tyovdenliikkeen alkuaikoina, aina 1920-luvulle saakka.”® Kokouksissa saattoi olla
monipuolista ohjelmaa, jonka tarkoituksena oli houkutella yleis6d runsaslukuisemmin
kokouksiin."* Toisaalta varsinkin nuoriso-osastojen yleisilla kokouksilla oli selva
opetusfunktio; ne olivat erddnlaisia iltamakouluja, joissa harjaannuttiin iltamien
jdrjestdmiseen.” Toisin kuin normaalissa iltamassa, kokouksissa joukkolaulun paikka oli
alussa. Tosin nuoriso osaston kokouksissa oli yleistd, ettd tilaisuus myos lopetettiin ”vanhaa

hyvéd tapaa noudattaen yhteislaululla”.

Toisen  yleisestd  iltamaperinteestd =~ poikkeavan = ryhmédn  muodostivat

yhteislauluiltamat, joissa ohjelman valtaosa rakentui yhteislaululle.

”Meilla oli oikeestaan yhteislauluiltamiakii kylld, yleisdiltamia semmosia,
penkkirivit pitkin seinid, ei ne olluna jdrjestyksessa niinku ettd ndytelmaa kahtois (...)
Ja laulettii sielld, sitdhdn kédytetdadn nyttenkii hirveen paljon vield noitten eldkeldisten

keskuudessa semmosta tyylia ettd lauletaan yhteislauluja”.'®

Yhteislauluiltamat olivat epdilemattd joukkolauluperinteen sdilymisen kannalta keskeisessd
asemassa. Kun yhteislaulu tavallisessa iltamassa rajoittui yhteen, usein iltamasta toiseen
samaan lauluun, yhteislauluiltamissa repertuaari oli pakostakin laajempi, ja monia valilla

unohtuneitakin kappaleita voitiin palauttaa muistiin.

Tavallaan kolmas erityistapaus koostui erilaisista juhlista, joiden ohjelma oli
arvokkaampaa kuin tavallisissa iltamissa. Ohjelman rakenne sindnsa ei juuri poikennut
ohjelmallisesta iltamasta. Esim. tydvdenyhdistyksen vuosijuhlassa saattoi olla lopuksi

tanssia.'”

My®os juhlien ohjelman paatti tavallisesti joukkolaulu. Kappalevalinta vain poikkesi

tavallisesta iltamasta:
”Jos ol arvokkaampi juhla, (ohjelmaan kuului) Kansainvadlinen”.'®
Laulutilanne
Yli koko Suomen tehokkaasti levinnyt Tyovden laulukirja tuntuu olleen my6s
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varkautelaisen tyovden joukkolaulun ensisijainen apuviline. Tydvdenjdrjestdt vaikuttivat
osaltaan kirjan tehokkaaseen yleistymiseen, silld esimerkiksi Varkauden tydvdenyhdistys
valitti laulukirjaa jdsenilleen ensimmadisestd toimintavuodestaan alkaen.! Varsinkin

yhteislauluiltamissa Tyévden laulukirja kuului iltamavieraiden vakiovarusteisiin.

”Tyovden laulukirja oi meilld ensimmadisend ehtona, sehdn olj luonnollinen juttu (...)

Kirjat ol melekeen usseemmalla kylld, ettd ossaa valita laulut oikein”.?

Yhteislaulun aloittamiseen tarvittiin vetdjd, hyvaksi laulajaksi tunnettu toveri. Laulun
aloittaminen tuntuu olleen melko vapaata, eikd mitddn esim. uskonnollisten yhteisdjen

hengelliselle joukkolaululle tyypillistd laulunjohtajahierarkiaa tunnettu.*

”No olhan niitd vetdjida niinku mindkii aina kylld, ettd Topi alottaa, sanovat aina (...)
Ja mitdpds siind, mind aina alotin (...) Olhan niitd (muitakin) tietysti, millonpahan

kukkii sitte, mutta joka ol paljon laulannu, sité tietysti piettii aina esilaulajana”.?

Mikéli kisdlliryhmd oli iltaman tai juhlan ohjelmansuorittajana, myd6s yhteislaulun

aloittaminen jdi heiddn tehtdvédkseen.

”Kun lopetettii juhlat ja laulettii yleisdlaulu ni kiséllit oli siilo esilaalajana. Kylld ne

tyovdenlauluja niin paljon laulavat, ettd kylla niiltd kavi se”.

Sen sijaan sdestdjad ei joukkolaulussa tarvittu, eikd niitd soittajia aina kdytettdvissd

ollutkaan esim. kokouksissa ja lauluilloissa.

”Ei kukkaa antannu sévelta siihen. Tydvdenlaulut kun ndds osattiin, nuotit kaikkiin

lauluihin mita laulettii. Ol niin heleppo ldhtee aina”.?*

Sdestdjaa voitiin yhteislaulussa toki kayttddkin, jos esimerkiksi tarpeeksi taitava
haitarinsoittaja oli saatu tanssisoittajaksi. Paikkakunnan tunnetuimpiin iltamasoittajiin
kuuluva Veikko Tossavainen kertoo joutuneensa usein sdestimddn ns. sirpaleiltamien
joukkolaulua. Laulun aikana haitaristi sai kulkea ympdri salia antamassa ddnid laulajille.

Tavallisten ohjelmailtamien yhteislaulua ei haitaristin tarvinnut kuitenkaan sdestda.*
Joukkolaulun suosio

Aiemmin jo todettiin, ettd tyOvden joukkolaulun valtakausi sattui tdmédn vuosisadan

ensimmadisille vuosikymmenille eli aikaan, jolloin laulun harrastaminen muutenkin oli
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yleisempdd kuin myéhemmin, joukkotiedotusvélineiden ja populaarimusiikin valtakaudella.
My6s muun musiikkitoiminnan maéédrd tuntuu ainakin Varkaudessa vaikuttaneen
joukkolaulun suosioon. Milloin muu, jdrjestdytyneempi musiikkiharrastus on ollut védhaistd,
yhteislaululla on ollut keskeinen sija tydvden yhteisollisissa tilaisuuksissa. Niinpd maininnat
joukkolaulun kdytostd yleisissd kokouksissa keskittyvit toisaalta VTY:n ensimmadisen
soittoja lauluseuran jdlkeiseen aikaan, jolloin yhdistyksella ei ollut kuoroa eiké soittokuntaa.
Runsaasti mainintoja kokouksien yhteislauluista on my6s kansalaissodan jalkeisiltd vuosilta,

jolloin kaikki erikoistumista ja harjoittelua vaativa kulttuuritoiminta oli lamassa.

Vastaavasti monipuolisen musiikkitoiminnan vuosina joukkolaulu tahtoi jaada pois
iltamien ja juhlien ohjelmasta. Kansainvélinen voitiin esittdd juhlan lopuksi torvilla tai

loppulaulusta vastasi sekakuoro.

Ajallisten erojen lisdksi joukkolaulun suosiossa voidaan havaita selvid paikallisia
eroja, jotka myos selittyvat muun musiikkitoiminnan vilkkauden vaihtelulla. Lehtoniemessd
— ja ilmeisesti my0s muilla Varkauden periferia-alueilla — joukkolaulun suosio sdilyi

vakaana viela silloin, kun se Varkauden keskustassa alkoi vaheta.

”Varsinkii Lehtoniemen tydvdentalolla oi hirveen paljon yhteislauluiltamia (...) ennen

sotia”.?”

Lehtoniemeldisilla ei ollut omaa soittokuntaa ja muunkin instrumentaalimusiikin
harrastaminen oli yksipuolisempaa kuin keskusta-alueilla. Esimerkiksi 1930-luvulla
Lehtoniemen tydvdentalolla saatettiin pitdd tansseja mandoliinin sdestykselld samaan aikaan

kun Varkauden puolella karkeloitiin haitarijazzorkesterin sdestykselld.?
Joukkolaulurepertuaarista

Joukkolaulua koskevien tietojen niukkuudesta huolimatta seuraavassa koetetaan muodostaa
kdsitys siitd, millainen oli varkautelaisten tyovdentilaisuuksien yhteislaulurepertuaari taméan
laulumuodon valtakaudella. Tdssd tarkoituksessa tukeudutaan kahden tydvdenjérjestdn
poytdkirjatietoihin, jotka koskevat iltamamuotoisissa kokouksissa laulettuja joukkolauluja.
Poytdkirjat ovat pddasiassa 1910 luvulta, siis ajalta, jolloin joukkolaulun asema tyévdeston

musiikkitoiminnassa oli vahvimmillaan.

Tarkastelussa halutaan edes viitteellisesti selvittdd, mikd asema Ty6vden laulukirjalla
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on ollut poytdkirjoissa mainittujen yhteislaulujen esittdmisessa. Tatd tarkoitusta varten on
jokaisen laulun kohdalle merkitty, onko laulu kuulunut laulu kirjan kappaleisiin ja mistd

alkaen ndin on ollut.

Ensimmadisestd poytdkirjakokoelmasta saadaan selville, mitd joukkolauluja

Varkauden tydvdenyhdistyksen yleisissd kokouksissa esitettiin vuosina 1909-1913.

TAULUKKO 8. VTY:n yleisissd kokouksissa lauletut joukkolaulut v. 1909 1913%

Laulun nimi Esityskerrat [Imestynyt TL:ssa

ensimmadisen kerran

Vala 4 1903
TyOvéden marssi 3 1903
Koyhéliston laulu 1 1900
Marseljeesi 1 1904
Tyo ja vapaus 1 1900

Varkauden tydvdenyhdistyksen yleisissd kokouksissa lauletut viisi kappaletta ovat kaikki
Tyovden laulukirjan ohjelmistoa, varsinaisia suomalaisen tydvédenlaulun klassikkoja.
Oikeastaan joukosta puuttuu vain Kansainvdlinen, mutta tdmdn laulun ankkuroituminen
tyovdenyhteison juhlatilaisuuksiin selittdd sen poissaolon tavallisten” kokousiltamien

repertuaarista.

Oskar Merikannon sdveltdmdd TyoOvdenmarssia lukuunottamatta ohjelmiston
lauluissa toistuu myos tyovden joukkolaulujen keskeinen piirre, lainasdvelmien kaytto.
Koyhéliston laulussa (tunnetaan myods nimelld Proletaarilaulu) kaytetty sdvelmd on
alunperin tirolilaisesta kansallissankarista Andreas Hoferista kertova laulu ”Zur Mantua”.*
Ty ja vapaus -laulu on esitetty 1800-luvun lopulla suosiossa olleella arkkiveisusavelmalld
”Kesdisen illan kullasta”, joka my0s tunnetaan F. A. Ehrstromin sdveltdamand
”Joutsen”-lauluna.** Vala puolestaan pohjautuu unkarilaiseen kansanomaiseen Kakas a
szemeten -lauluun (suom. Kukko tunkiolla).*> My6s Tyovden laulukirjassa vuodesta 1904

lahtien ollutta ns. Ty6ldismarseljeesia voidaan pitdd lainasdvelmadlld laulettuna kappaleena,
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silld sen teksti on alkuperdltddn ja olemukseltaan tdysin toinen kuin Rouget de 1’Islen 1792

sepittdimdn ensimmadisen Marseljeesin kdadannos.*

Vaikka eri laulujen musiikillinen tausta sindnsd tarjoaa mielenkiintoisen
tutkimuskohteen, tdmdn tydon yhteydessd on pidettdvd mielessd, ettei joukkolaulujen
savelmien alkuperdlld ollut suunakaan merkitystd laulajien, tyovdeston jdsenten kannalta.
Savelmien alkuperdistd kdyttoyhteyttd ei useimmassa tapauksessa tunnettu, vaan melodia
liittyi ainoastaan ja nimenomaan laulettavaan tydvdenhenkiseen tekstiin. Silti joidenkin
kappaleiden esim. Ty6 ja vapaus laulun kohdalla sdvelmd oli todenndkoisesti yleisesti
tunnettu myods muusta yhteydestd — arkkiveisusta, maakuntalaulusta jne. — mikéa osaltaan

edisti tydvdenlauluversion suosiota.

Toiseksi tarkastelemme Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston parissa laulettuja

joukkolauluja.
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TAULUKKO 9. Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston viikkokokouksissa ja johtokunnan

kokouksissa lauletut joukkolaulut v. 1912—-1913 ja v. 1919-1920*

Laulun nimi Esityskerrat [lmestymisvuosi TL:ssa
Vala 7 1903
TyoOvéden marssi 4 1903
Tyo ja vapaus 2 1900
Barrikaattimarssi 1 1912
Karjalaisten laulu 1 —
Marseljeesi 1 1904
Nuorukaiselle 1 —
On aate pyhad ja kallis 2 1909
Tullos lippumme luo 1 1903
Vapauslaulu 2 1904
Veljiksi kaikki 1 1909

Y16s nuorten parvi sankka -

Verrattuna tyovdenyhdistyksen kokousten joukkolauluihin nuoriso-osastolaisten aktiivinen
yhteislaulurepertuaari on huomattavasti laajempi. Tuntuukin luonnolliselta, ettd nuoriso-
osaston “iltamakoulussa” harjoiteltiin my0s sellaisia lauluja, jotka olivat tuntemattomampia
tavalliselle tyovdenyhteison jdsenelle. Tulevien iltaman vetdjien tuli toki hankkia tavallista

laajempi laulujen tuntemus.

Joka tapauksessa aivan samat kappaleet, Vala ja TyOvdenmarssi olivat kaikkein
suosituimpia molempien jérjestdjen keskuudessa.*® Lisdksi ldhes kaikki nuoriso-osaston
joukkolaulut ovat Tyovden laulukirjan perusrepertuaaria, viimeistddan 1910-luvun
alkupuolella kokoelmaan otettuja. Mielenkiintoisena lisdnd tydldisnuorten yhteislauluihin
kuuluu kolme tavallisiksi kansakoululauluiksi luokiteltavaa kappaletta, P. J. Hannikaisen

saveltaimat Karjalaisten laulu, Nuorukaiselle ja Yl6s nuorten parvi sankka. Ndistd kahden
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jalkimmdisen mukanaolo selittyy laulutekstien ja nuorisoliikkeen aatteellisella
ldheisyydelld. Karjalaisten laulu taas on esimerkkind maakuntalaulujen suosiosta ja
yleisyydestd tuona aikana. Tutuimmat maakuntalaulut olivat myos kdytetyimpid
lainasdavelmid tyOvdenlauluissa. Niinpa Karjalaisten lauluakin on lainattu useampaan

otteeseen tyovdenlaulujen musiikilliseksi perustaksi.*

Edelld olevan perusteella késitys Tyovden laulukirjan keskeisestd asemasta
varkautelaisten tyOvdeston joukkolaulussa vahvistuu entisestddn. Lisdksi joukkolaulun
keskittyminen muutaman suositun kappaleen esittamiseen ilmenee aineistosta selvdsti.
Vaikka Tyovden laulukirjan 1910-luvulla ilmestyneissd painoksissa kappaleiden maédra
nousi ldhelle puoltatoista sataa,®” suurin osa lauluista jdi tyystin joukkolauluharrastuksen
ulkopuolelle. Mielenkiintoisena vertailukohteena todet lakoon, ettd myds hengellisessa
joukkolaulussa on havaittu sama piirre: lauluvalinnat keskittyviat mielellddn totuttuihin ja

arvostettuihin virsiin ja hengellisiin lauluihin.

Samoissa lauluissa pitdytymiseen oli varsin luonnolliset syynsd. Joukkolaulun
integroiva, yhteenkuuluvuuden tunnetta lisddva tehtdva edellytti, ettd mahdollisimman moni
iltaman tai kokouksen osanottaja kykeni yhtymééan lauluun. Kun uusia lauluja ei aktiivisesti
harjoiteltu — ehkd yhteislauluiltamia ja nuoriso-osaston viikkokokouksia lukuunottamatta,
muutamaan vakiintuneeseen lauluun keskittyminen takasi parhaiten mahdollisimman
tdydellisen osanoton. Lisédksi suosituimmat laulut, kuten Vala ja Tydvdenmarssi sekd juhlien
yhteydessa laulettu Kansainvadlinen muuttuivat vuosien mittaan pysyviksi arvoiksi, ne niin
sanoakseni institutionaalistuivat. Niistd tuli samalla tydvédenliikkeen voiman ja pysyvén
aseman vertauskuvia. Samoissa lauluissa pitdytyminen koettiin liikettd vahvista vana

elementtind.

8.2. Kisallilaulu, taustaa

Kiséllilaulu on musiikkia, jossa tyOvdestdn osakulttuuriluonne ilmenee selkeimmillddn.
Varsin sattuvasti Ilpo Saunio onkin todennut, ettd kiséllilaulun syntyaikana “ensimmadisen

kerran Suomen tyovadenluokka kehitti kulttuurin, jonka voi sanoa olleen kokonaisuudessaan
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sen omaa”.* Kisdllilaulu kehittyi 1920-luvulla tydldisnuorisoliikkeen jarjestétoiminnan ja
vapaa-ajan vieton yhteydessd. Jos uusi laulumuoto oli ensimmaista taydellisesti tyovdeston
omassa piirissd ja omilla ehdoilla syntynyttd musiikkia, niin se oli myds ensimmadinen ja
oikeastaan ainoa musiikinlaji, jossa tyovdenliikkeen 1918 sodan jdlkeen tapahtunut
kahtiajako heijastui ehdottamana: kisdllilaulu syntyi ja kehittyi varsin samanaikaisesti,

mutta varsin erillddn kommunistisen ja sosialidemokraattisen nuorisotoiminnan osana.

Kommunistinuorten lauluryhmédt muodostuivat 1920-luvun puolen vilin jdlkeen
vasemmistolaisten opintoyhdistysten toiminnan yhteyteen, joskin laululiikkeelld oli
1920-luvun lopussa osittain itsendinenkin organisaationsa. Maanalaiset Suomen
Kommunistinen Puolue ja Suomen Kommunistinen Nuorisoliitto olivat kuitenkin laulu- ja
agitaatiotoiminnan taustavoimina. Sosialidemokraattinen kisdllilaulu puolestaan kiinnittyi

alusta alkaen Sosialidemokraattisen Tyoldisnuorisoliiton kulttuuri ja agitaatiotoimintaan.

1930-luvulla kommunistien toiminnan ldhes tdydellisen tukahduttamisen wvuoksi
kiséllilaulun harrastus jdi yksinomaan sos.dem. nuoriso-osastojen varaan. Toisen
maailmansodan jdlkeen kisdllilaulu kuului keskeisend osana seké sosialidemokraattien ettd
kansandemokraattien nuorisotoimintaan. Edellisten kiséllilaulu jatkui nyt Suomen
Sosialidemokraattisen Nuorisoliiton (SSN) yhteydessd, kun taas kansandemokraattiset

kisdlliryhmaét kuuluivat yleensd Suomen Demokraattisen Nuorisoliiton (SDNL) osastoihin.

Kisallilaulu liittyi kiintedsti iltamaperinteeseen. Ndin ei olekaan ihme, ettd uuden
laulumuodon kehitys ja suosio olivat ldhes yhtenevid ohjelmallisen iltamaperinteen
vaiheiden kanssa. Niinpa kisdllilaulun kukoistuskausi ajoittuu ohjelmallisten iltamien pidon
viimeiseen ajanjaksoon 1945-1960. My®os kisdllilaulun harrastus hupeni olemattomiin, kun
ohjelmallisista iltamista luovuttiin. Toisaalta kisdllilaulun vilkkain kausi heijastaa
tyovdenliikkeen poliittista historiaa. Havityn sodan seurauksena tydvédenliikkeelld oli aivan
toisenlaiset mahdollisuudet toimia kuin ennen sotaa, jolloin liikkeen toisen osapuolen
toiminta oli jopa laitonta. Tatd taustaa vasten tuntuu luonnolliselta, ettd kisédlliryhmid oli
eniten juuri toisen maailmansodan jdlkeen — parhaimmillaan ldhes 800 ryhmada toimi yhta

aikaa.*!

Vaikka kisdllilaulu edusti monessa suhteessa ainutlaatuista, yleiskulttuurista

poikkeavaa tydvdenperinnettd, myos silld oli selvat musiikilliset ja tyylilliset esikuvansa.
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Kisallilaulun kehitykseen vaikuttaneet traditiot voidaan jakaa kronologisesti kahteen osaan,
ennen kisdllilaulua muotoutuneisiin sekd sen kanssa ldhes samanaikaisesti kehittyneisiin
musiikinlajeihin.

Ensimmadiseen ryhmddn, erddnlaiseen kisdllilaulun historialliseen taustaan kuuluvat

suomalainen kuplettilaulu sekd tyOvéenjdrjestdjen iltamien yhteydessd syntynyt

kansanomainen molykodritraditio.

Kuplettilaulu, eurooppalaisista revyy- ja vaudeville-esityksistd kehittynyt ajan
kohtaisilla ja humoristisilla teksteilld varustettu musiikinlaji kotiutui Suomeen tdméan
vuosisadan vaihteessa. Siitd kehittyi suosittu ohjelmanumero iltamissa, ravintoloissa ja
elokuvateatterien véliajoilla. Erityisesti J. Alfred Tanner kehitti suomalaisesta kupletista
varsin omaperdisen laulumuodon. Tannerin kayttdmat tyylikeinot, kuten suosittujen
lainasdavelmien kursailematon kdyttd, tekstin mahdollisimman vitsikkddt ja karkevat
sanakddnteet, naseva riimitys sekd mieleenjdadavdn kertosdkeen kaytto, toistuvat kaikessa
suomalaisessa kuplettiperinteessd. Ne siirtyivait my0s kisdllilauluun varsin keskeisiksi
piirteiksi.*

Mahdollisesti revyy-taustasta johtuen kuplettien esittdmiseen liittyi ndyttelemistd,
mimiikkaa ja liikehdintdd, jonka Tanner kehitti suoranaiseksi akrobatiaksi. Myds ndama

esityskeinot lainautuivat kisallilauluun.*

Esityspiirteiden omaksumisen lisdksi kuplettiperinne vaikutti kisdllilauluun myds
suorina sdvellainoina. Monet kisdllilaulut tehtiin kupleteissa kéytettyihin sdvelmiin. Naméa
melodiat olivat varsin taattua tavaraa, suosittuja ja tuttuja laajalle yleisolle. Paitsi ettd
kuplettien tekijat olivat jo alunperin valinneet suosittuja sdvelmid lauluihinsa,
kuplettisdvelmien tunnetuksitulemiseen ja suosioon vaikutti vield se, ettd kuplettien osuus

ensimmadisissd Suomeen markkinoiduissa ddnilevyissa oli varsin huomattava.*

Lisdksi kuplettilaulut levisivdt varsin tehokkaasti erilaisten painotuotteiden, kuten
laulukirjojen ja arkkiveisutyyppisten julkaisujen avulla. Kisdlliryhmat eivdt tyytyneet
pelkastddn lainaamaan kuplettimelodioita lauluihinsa, vaan suosittuja ja tunnettuja kupletti-

ikivihreitd kéytettiin varsin yleisesti sellaisinaan kisdllien ohjelmistossa.*

Kisélliryhmien funktionaalisina edeltdjind voidaan pitdd molykdorejd. Naitd
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kuorolauluperinnettd perin kansanomaisesti soveltavia pilkka- ja hupilauluryhmiad syntyi
erityisesti helsinkildisten ammattiosastojen iltamatoiminnan yhteydessd ainakin vuodesta
1907 alkaen. Molykoorit poikkesivat nimensd mukaisesti kuorolaulun esteettisistd ihanteista
hyvin jyrkasti: koorit pyrkivat 1dhinnd huutamaan ja mellastamaan ja siten huvittamaan
yleisoddn. Néissa moykkddvissd sekakuoroissa oli noin kymmenkunta jdsentd, mutta
pienempid ja suurempiakin kokoonpanoja tiedetdan olleen. Molykoorit tekivét laulunsa itse
ajankohtaisista poliittisista aiheista. Lauluissa saatettiin myds pilkata pappeja tai valkoisen
terrorin harjoittajia. Laulut sepitettiin lainasdvelmille, joina kdytettiin virsid, marsseja tai
kansanlauluja. Esityksen huvittavuutta korostettiin erikoisilla esiintymisasuilla ja
maskeerauksilla. Lisdksi kdorid usein johdettiin soppakauhalla, saunavastalla tai muulla

perin epétavallisella tahtipuikolla.*

Juuri omia poliittisia tarkoitusperid ajavien, usein pilkallisten sanoitusten kaytto
siirtyi molykooreiltd suoraan kisdlliryhmille. Tyylin siirtyminen oli siindkin mielessé suoraa,
ettd samojen henkiloiden arvellaan olleen sekd molykoori- ettd kisdllilaulujen sepittdjind.
Kisdllilaulukauden alkaessa 1920-luvun puolessa vilissé molykoorit koettiin ilmeisesti

aikansa eldneiksi ja ne lopettivat toimintansa.*’

Kisdllilaulun kanssa ldhes samanaikaisesti kehittyi musiikinlajeja, jotka vaikuttivat
kisdllilaulun musiikilliseen sisdlté6n ja esityskdytdntoon vahintddn yhtd paljon kuin kupletit
ja molykdorilaulut. Monissa Euroopan maissa syntyi 1920-luvun kuluessa poliittisia
lauluryhmid, joista suomalaisen tydldisnuorisoliikkeen lauluryhmét ottivat esimerkkia.
Ulkomaisia vaikutussuhteita setviessd on selvintd tarkastella erikseen tydvdenliikkeen
kummankin osapuolen nuorisojarjestdjen laulun kehitystd, siksi erilaista ja toisistaan

riippumatonta niiden muotoutuminen tuolla vuosikymmenella oli.

Saksassa ja Neuvostoliitossa muodostui 1920-luvun puolessa vélissd kommunistinen
laululiike, jonka keskeisiksi yksikoiksi tulivat ns. agitprop-ryhmait.** Kommunistisen
laululiikkeen organisaatio ja ryhmien esitystyyli vaikuttivat selvdsti Suomen
vasemmistolaisen tyovéenliikkeen laulutoimintaan. Kun ensimmadinen kisallilaulutraditioon
laskettava yhtye Rajaméen pojat esittivat vield varsin viihteellisid, rauhasta, rakkaudesta ja
jarjestotyostd kertovia lauluja, seuraava vasemmistolaisen tyovdenliikkeen ryhmd Meijdn

pojat oli luonteeltaan huomattavasti propagandistisempi. Iskevidt pdivédnpoliittiset laulut
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muodostivat ohjelmiston padsisdllon. Meijdn poikien kaltaisia ryhmid syntyi varsin nopeasti
ympadri maata, ja koko toiminta jarjestettiin ldhinnd neuvostoliittolaisen esikuvan mukaisesti
tiukaksi keskusjarjestojohtoiseksi propagandistiliikkeeksi, jonka ensisijaisena tarkoituksena
oli tukea maanalaisen SKP:n johtamaa poliittista ty6td, kasvattaa tydldisnuorten poliittista
tietoisuutta ja hyokatd liikkeen vastustajia vastaan. Tamd tiukasti organisoitunut,
keskusjohtoinen poliittinen laululiike oli ilmeisesti tehokas ase vasemmistolaisen

tyovdenliikkeen poliittisessa taistelussa.

Melko suorana neuvostoliittolaisena lainana on pidettavda 1929 perustettuja
sinipuseroryhmid, joiden esitykset perustuivat suurelta osin yleisén ylldttdmiseen. Esitystd
ei mainittu ohjelmassa ja se aloitettiin shokeeraavasti. Propagandisti ja sinipuseroryhmia
arvioidaan olleen parhaimmillaan jopa 200. Vilkas toiminta ei voinut kuitenkaan estda
Lapuan liikkeen nimelld kulkeneen oikeistoradikalismin kehittymistd vuosikymmenen
vaihteessa, mistd oli seurauksena kommunistien toiminnan tdydellinen tyrehtyminen ja

samalla vasemmistolaisen laululiikkeen yhtd taydellinen loppu.*

Mitddn pelkkid neuvostoliittolaisten ja saksalaisten agitprop-ryhmien kopioita eivat
1920-luvun vasemmistolaisen ty6ldisnuorison lauluryhmadt sentddn olleet, vaan niissa oli
myo6s kansallisia piirteitd. Esimerkiksi sdestyssoittimena kaytettiin tavallisesti yhtd
kielisoitinta tai haitaria, kun ulkomaiset veljesryhmét suosivat pianosdestystd tai kokonaisia
jazzorkesteria. Myos sdvelmind kdytettiin yleensd kotimaista perinnettd, kuten 1920-luvun

uutuutta, iskelmamelodioita, eika ulkolaisten esikuvien lauluja.*

Sosialidemokraattisten kisdlliryhmien ulkomaiset vaikutteet tulivat ldhinnd Ruotsista.
Virikkeen koko Sos.dem. Tyoldisnuorisoliiton kiséllilauluharrastukselle kerrotaan tulleen
1927 pidetyilta ensimmaisilta liittojuhlilta, jossa ruotsalainen lauluryhma esiintyi.>! On tosin
vaikea uskoa, ettei vdhdn aikaisemmin virinneelld propagandistiliikkeelld ollut mitddn
vaikutusta sos.dem. ty6ldisnuorisoliikkeen laulutoiminnan jarjestdamiseen. Joka tapauksessa
em. ruotsalainen ryhmd nimeltddn ”Sjungande Geséller” vaikutti aivan ratkaisevasti siihen,
ettd suomalaisia ty6ldisnuorisoliikkeen lauluryhmid alettiin nimittda kisalliryhmiksi ja uutta
laulutyylida kisdllilauluksi. Onkin huomattava, ettd kisdllilaulu oli leimallisesti
sosialidemokraattinen késite toiseen maailmansotaan asti. Monet kommunistiset laulajat

tosin toimivat 1930-luvun maanalaisuuden kaudella sos.dem.-ryhmissd, joten
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vasemmistolaisen ty6ldisnuorisoliikkeen toiminnan elpyessd sodan jdlkeen kommunististen

lauluryhmien oli luontevaa omaksua kiséllinimitys.>*

Vaikka sos.dem.tydldisnuorisoliikkeen kisdlliryhmédt ja SKP:n  valvoman
nuorisoliikkeen propagandistiryhmét syntyivét tdysin erillddn toisistaan ja 1920-luvun
tyovdenliikkeen syvdn kahtiajaon seurauksena suorastaan karttoivat toisiaan, ndilla ryhmilla
oli silti yksi yhteinen nimittdjd, joka ratkaisevasti vaikutti koko tydvden
lauluryhméperinteen muotoutumiseen: populaarimusiikki. 1920-luvulla syntyneen uuden
suomalaisen populaarimusiikin, ns. haitarijazzin ja kisdllilaulun suhde oli todella ldheinen.
Erityisesti tdhdn vaikutti se, ettd ensimmadinen kisallilaulutraditioon laskettava lauluryhmd,
Rajaméden pojat kehittyi vuosikymmenen puolivélissd keskeiseksi haitarijazzorkesteriksi,

Dallapéksi.*

Populaarimusiikin nauttima suosio tydvdenliikkeen nuoriso-osastojen keskuudessa ei
oikeastaan ollut mitenkddn kummallista. Olihan haitarijazz itse asiassa ensimmdistd
varsinaista nuorisomusiikkia, joka toisin kuin suora kulttuurilaina, hot jazz sisdlsi myos
kansallisia piirteitd ja saavutti nimenomaan tyo6ldisnuorison suosion.>* N&in nuoriso-
osastojen soitto- ja laulutaitoiset jdsenet olivat luonnollisesti yhtd innostuneita jazzlauluista
kuin poliittisista lauluista. Erityisen innostuneita haitarijazzista tunnutaan olleen
propagandistiliikkeen keskuudessa. Tdhdn saattoi vaikuttaa myos ulkoinen esikuva:
kdyttivdathan veljesliittojen agitprop-ryhmat. mielellddn jazzorkestereita itse esityksiensdkin

yhteydessa.>

Populaarimusiikin vaikutus kisdlliperinteeseen valittyi varsin usein juuri ryhmien
sdestdjien mukana. Oli hyvin tavallista, ettd sdestdjdt toimivat myos tanssiorkesterien
soittajina. Kun sdestdjdt parhaiten musiikkia tuntevina usein hakivat sopivan melodian
uuteen  kisallitekstiin, haitarijazzsdvelmien kayttd tuli kisdllilaulun  keskeiseksi
ominaisuudeksi. Samalla my6s haitarijazzin tyypilliset soittimet, haitari, mandoliini ja banjo
vakiinnuttivat asemansa kisdlliryhmien sdestyssoittimina. Ryhmien keskeiseksi soittimeksi
mainittu®® kitara ei oikein liity haitarijazziin. Onkin luultavaa, ettd kitarasta tuli yleinen
sdestyssoitin vasta toisen maailmansodan jdlkeen, jolloin sen kdyttdé oli jo yleistynyt

populaarimusiikissakin.
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8.3 Varkautelaiset kisalliryhmat

Myo6s Varkaudessa kisdllilaulu virisi poliittisen tyOvdenliikkeen nuorisotoiminnan
yhteydessd. Muun Suomen tavoin nuoriso-osastot jakautuivat 1920-luvun alussa kahteen
osaan, vasemmistososialistiseen ja sosialidemokraattiseen suuntaan. SKP:ta ldhelld olevien
vasemmistososialistien toiminnassa nuorisoliike oli hyvin keskeisend, itse asiassa ldhes
koko toiminta keskittyi ensin vuodesta 1923 ldhtien Varkauden Sosialistisen
Nuoriso-osaston ja vuoden 1926 jdlkeen Opintoyhdistys Valistuksen ja Varkauden Tyovden
Vaaliyhdistyksen ympdrille. Yhdistysten poliittinen toiminta oli koko vuosikymmenen

varsin ndkyvaa ja vilkasta, mutta propagandistiryhmid ei paikkakunnalla tiedetd olleen.®’

Kommunisteja ldhelld olleen nuorisotoiminnan tyrehdyttyd tdysin vuoden 1930
aikana tydvdestdn nuorisoliike ja koko varkautelaisen kisdllilaulun muotoutuminen keskittyi
sosialidemokraattisiin jdrjestdihin. Sosialidemokraattien nuorisotoiminta kehittyi 1920-
luvun alusta 1921 perustetun Sos.dem. Tyoldisnuorisoliiton paikallisosastojen parissa.®®
Sekd Varkauden ettd Lehtoniemen tyOvdentaloilla oli omat sos.dem.osastonsa, joiden
yhteyteen ensimmadiset paikkakunnan kisalliryhmdtkin syntyivdt. Nuoriso-osastot pyrkivat
alusta alkaen tukemaan kisdlliryhmien harrastusta ryhmien vilisid kilpailuja jarjestamalla.
Lisdksi savolaiset tyovdenlehdet innostivat nuorisojdrjestdja kisdllilaulun pariin; esim.
kesdkuussa 1932 oli mikkelildisessd Vapaus-lehdessa suhteellisen pitkd nimimerkki V.H.H:n
artikkeli ”Nuoriso-osastojen lauluharrastukset”,* jossa oltiin huolestuneita tydvden
yhteislaulutaidon ruostumisesta ja kehoitettiin nuoriso-osastoja perustamaan omia
kisdlliryhmia ja lisddmé&édn lauluharjoituksia jdsenten kesken. Artikkelissa annettiin myos
tarkkoja ohjeita siitd, millainen kisdlliryhméan tuli olla. Kisdllilauluun kiinnitetty huomio
kantoi ainakin Varkaudessa hedelmdd, silld esim. kevéalld 1933 pidetyssd nuorisojdrjestén
piirijuhlassa sekd Varkauden ettd Lehtoniemen nuoriso-osastoista oli kisdllijoukkue mukana
laulukilpailussa. Lisdksi Puunilan 1930 uudelleen perustettu tyovdenyhdistys oli saanut

nuoriso-osastonsa kisélliryhmadn kilpailukuntoon.®

8.3.1. Lehtoniemen ensimmaiset kisallit

Lehtoniemen sos.dem. nuoriso-osaston yhteyteen perustettiin kisdlliryhmd 1930-luvun
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taitteessa.®r Ryhma oli sdestdjdnsa valitykselld varsin kiintedssd yhteydessd tanssisoittoon.
Sdestdjd ja perustajajdsen Erkki Suomalainen oli paikallinen mandoliinivirtuoosi, joka soitti
sadnnollisesti Lehtoniemen tyOvdentalon ja ldhimaaseudun iltamissa. Ryhmd rakentui
paljolti juuri Erkki Suomalaisen ja hdnen kahden veljensd Taunon ja Leon varaan. Lisdksi
neljas veljeksistd, Toivo rustasi kisélleille joitakin omia lauluja. My6s Erkki Puustinen ja
Aarne Kauhanen olivat ryhmédssd mukana. Edelleen toimintaan osallistui yksi tai kaksi

muuta poikaa, joiden nimid ei ole enda tiedossa.®

Sdestyssoittimena Erkki Suomalainen kaytti mandoliinia tai balalaikkaa. Muut

ryhmadsta tyytyivat pelkdstdadn laulamaan.

”Eihdn ne ois kyenneet soittamaankaan toiset”.®® Rampsdn poikien tavoin Erkki
Suomalainen opetteli — ilmeisesti numeronuottien avulla nuotinlukutaidon. Ndin hén
pystyi soittamaan suoraan poikien suosimista Dallapé-vihkoista uusia kappaleita ja tutustutti

soitollaan muut kiséallit outoon savelmaan.
Esiintymiset

Kisdllien esiintymiset liittyivét kiintedsti oman nuoriso-osaston ja koko paikallisen sos.dem.
puolueen toimintaan. Pddasiallisia esiintymistilanteita olivat nuoriso-osaston ja muiden
jarjestdjen iltamat, joita Lehtoniemen tydvdentalolla oli viikoittain. Myd6s vaalitydssa
kisélleita tarvittiin. Vuonna 1930 varkautelaiset sosialidemokraatit saivat oman ehdokkaansa
Onni Hiltusen eduskuntaan. Mahdollisesti jo tdlléin ja ainakin seuraavissa vaaleissa v. 1933
Lehtoniemen kisallit osallistuivat Hiltusen vaalikiertueisiin esiintymalla

puhetilaisuuksissa.®

1930-luvun alun lapualaisajan pelon ilmapiiri vaikutti myods toimintaan. Pahimpana
lapualaisterrorin kautena 1930-31 eivit kisdllit uskaltaneet lainkaan julkisesti esiintya.
Myohemminkin oli varottava esittdmasta liian kdrkevid lauluja, silld viranomaisten kontrolli
oli tarkkaa. Esimerkiksi Hiltusen vaalikiertueen esitysten jdlkeen pojat joutuivat pian

poliisilaitokselle kuulusteluun.®
Esitystyyli
Lehtoniemen ensimmadiset kisdllit lauloivat aina yksiddnisesti, moniddnisid lauluja ei

tunnettu lainkaan.
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”Ne oi sen verran nuoria poikiakkii vield, ettei ne oikeestaan olleet tota idnkoulua
kdyneet... Mukavaa oi kuunnella sekkii kylld ku yksiddnisesti laulaa. Hyvin sattu

idnet ainakii yhteen ... Kun musiikki ol mukana ni sattuhan se kylla”.®

Esitystd myotdilevdt liikkeet, mydhemmaédn kiséllitradition keskeinen piirre ei ollut
pesiytynyt vield 1930-luvun lehtoniemeldiseen kisdllilauluun. Koreografiaan ei kiinnitetty

juuri huomiota:

”Suuremmalta osaltaan ne oi vuan semmosia ykstoikkosia lauluja, yhtend laulettiin,

mutta olhan siind oma huvinsa kylla”.¢

Joittenkin laulujen kohdalla saatettiin toki vdhdn liikkuakin, esimerkiksi osoitella ja

viittoilla kéasin.

Liikkeiden védhdisyys oli ilmeisesti luonteenomaista ainakin itdsuomalaisille
kisédlliryhmille 1930-luvulla. Ainakaan ryhmien toimintaa neuvomaan pyrkividt puolueen
piirijdrjestot eivdt kannustaneet liikkeiden kdyt6ssd. Tama kdy hyvin ilmi tarkasteltaessa
Mikkelin ldntisen sos.dem. piiritoimikunnan julkaiseman Kiséllilaulusarja n:o 1:n esipuhetta
vuodelta 1935. Esipuheen luvussa “Ohjeita perustettaville kisélliryhmille” nimenomaan
varoitetaan kisdlleita kdyttamadstd “kompeloitd ja usein typerid eleitd (...) silld ne saattavat
odotetun huumorin sijasta synnyttdd yleisossa kiusallisia mielialoja”. Liikkeiden kdyttssa
neuvottiin tarkkaan harkintaan, joten ohjeet eivdt mitenkddn innostaneet koreografian

kehittdmiseen.
Ohjelmisto

Ryhman esittdmat varsinaiset kisdllilaulut, poliittisesti kantaaottavat huvi- ja pilkkalaulut
olivat perdisin nuoriso-osaston arkistosta. Nuoriso-osasto oli niitd tilannut keskusliitolta ja

lainasi kisdlleilleen. Lisdksi Toivo Suomalainen sepitti koko joukon omaa ohjelmistoa:

”Etupidssad Tallapé-orkesterin vihkoista otettiin lauluja ja sitten tehtiin ite omat
(sanat)... Kaikenlaisia, mikd mihinkii tilaisuuteen parhaiten sopi, ni se koetettiin

muokata sen mukanen laulu”.%

Pilkkalauluja laulettiin erityisesti 1930-luvun johtavista oikeistoradikaaleista. Toivo
Suomalainen muistelee tehneensd esim. lottajohtaja Hilja Riipisesta laulun. Kosolastakin

laulettiin, mutta ei kovin loukkaavasti, silld ”eihén sitd uskaltanut”.
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Suosittu ohjelmanumero oli myds Tyoldisnuorisoliiton kisdllilaulumonisteessa n:o
33% julkaistu H. Képédlamden eli Vihtori Huhdan kirjoittama Pappi pulassa -laulu, jossa
pilkattiin = Sinimustat-nuorisojdrjeston johtajaa Eljas Simojokea ja Sinimusta-lehden
toimitussihteerid Jaakko Virkkusta. Laulun suosioon vaikutti varmasti se, ettd se oli toisin
kuin valtaosa keskusjérjeston valittdmistd kisdllilauluista julkaistu savon murteella ja

esitettiin savolaisille tutulla "Kallavesj, Kallavesj” laulun melodialla:

LAULUESIMERKKI 12 Pappi Pulassa, Lehtoniemen nuorten kisdllien ohjelmistoa 1930-

luvulta.”
E7 ATsus & Dm
I -‘_._
]
bl E =
Kiu - ru- ves, Kiu - ru - ves, kaa - nis jidr - vi, sii - nd pes
n Dm F Cc7 F B F D7 Cm
b 5 —p— 1 T— - { T - i = ;" —- i
S = S===—===
pas-tor El - jas pae - to-an - sa, jot- ta nd - kis kou - lu- kan - sa
Gmé (_;ﬂ’l() Cmé li):’l"l GCm6 {.)m '?7 A7 Din
==—cc—cr=—c—c=—_—=—c-—o
- C‘L__J I & = — P~ m— r—J
Ssi- ni- mus-tan puh-toi - sen, pai- me-nen, -1 - jak - sen.
2. Kiuruves, Kiuruves, 4. Heindsuar, Heindsuar,
pappines ja pamppuines. sammui sekkii taevaan kuar.
Sielld huastoi herran sannoo, Eijoo ennee Virkkus-Juakkoo,
immeisille taevaan mannoo joka syottdis linnun kuakkoo.
pastor Eljas syétteli, Aatot suotta huuteloo:
veisasi, hurskaili. Petsamoo! Petsamoo!

3. Simojok, Simojok,

voe mua Eljas, voe jo tok.
Linnas istuu Virkkunennii,
voe kun saevat kiinni sennii.
Milloin lien66 minunnii
konteerii, pinhuusii.

Pédadpaino ohjelmistossa oli joka tapauksessa humoristisissa lauluissa.

”(Tehtiin lauluja), kaikesta tollasesta jonninjoutavasta, joka nyt ei ollu muuta ku
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huvipostiks tarkotettu”.”

Hupilauluissakin oli usein yhteenkuuluvuuden tunnetta nostattavia sanoituksia. Niissd
saatettiin kehua omaa kotipaikkaa tai kisdlliryhmda tai leikkisdsti pilkata vieraita
poikaryhmid. Kisdllien ohjelmistoon kuuluneessa laulussa ”Kaksi reissulaista” kolme
viimeistd sdkeistdd sopivat hyvin esimerkiksi Lehtoniemed ja lehtoniemeldisid leikillisesti

kehuvista lauluista:

Mutta Lehtoniemi sentddn — on paikoista parhain
se pittdd meijan reilusti sannoo

Kun viinaaki on tidlla viljalti

ettd kuolla ei tarvii jannoo

Koyhyytté ei meilld tunneta

silld meilld on evvddna rahhoo
usseempi pdiva sitd pankkii viijaa
ettei se taskussa lahhoo

Tdllaiset juhlat on meillekin illoo

ja tidlla Lehtonieme tyévéden talossa on tilloo

Eika tidld huolet ja harmitkaan paina

tidld sopis juhlia — vaikkapa aina
Hupilauluissa pilkattiin my6s tydvdenliikkeen vastaisiksi koettuja instituutioita, kuten
pappeja ja kirkkoa. Téllainen laulu oli muun muassa kappale *Piika ja renki”, jossa papiston
kaksinaismoraali asetettiin naurun alaiseksi (ks. liite 11). Paitsi ettd omat sanoitukset tehtiin
monesti Dallapé-vihkojen sdvelmiin, lehtoniemen kisdllit esittivét iltamissa alkuperdisia

Dallapé-iskelmid. Suomalaisen veljeksille tuli tilattuna kaikki Dallapé-vihkot, joten

ohjelmaa riitti. Poikien iskelmadesitykset olivat varsin suosittuja iltamayleistn keskuudessa:
”Tallapee oi siihen aikaan kylld hiton hyvédssd muojissa”.”

Dallapé-innostusta lisdsi olennaisesti se, ettd sdestdjd FErkki Suomalainen soitti
kiséllitoiminnan ohella my0s paikkakunnan toisessa haitarijazz-kokoonpanossa, Varkauden
Urheilijoiden orkesterissa.”

8.3.2. Tarmon kisallit

Varkauden tydvdentalolla ensimmadinen kisdlliryhmd muotoutui voimistelu- ja urheiluseura

Tarmon yhteyteen keskelld kiihkeintd lapualaisaikaa 1931.”> Varkauden sos.dem.
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tyoldisnuoriso-osasto oli kuitenkin kisdllien taustavoima sekd perustamisen ettd toiminnan

yhteydessa:

”Tyodvaenyhdistyksen johtokunnan taholta tuli nuoriso-osastolle timménen esitys,

ettd kisdlliryhma olis syytd perustaa,joka antas oman uuden sdvdyksen iltamille”.”®

Urheiluseuran ja nuoriso-osaston toiminta oli melko eriytymatontd 1930-luvulla; samat
nuoret toimivat molemmissa jdrjestdissd, ja kummallakin jérjest6lld oli varsin
samankaltaiset padmaarat: tyoldisnuorten vapaa-ajan harrastusten ohjaaminen ja sos.dem-
tyovdenliikkeen kannatuksen edistiminen. Ndin Tarmon kisdllit saattoivat esiintyd nuoriso-
osaston tilaisuuksissa ja kisdllikilpailuissa osaston omana ryhménd. Jarjestdjen toiminnan
eriytymattomyyttd kuvaa myo6s se, ettd 1930-luvun puolivilissda perustettu Tarmon

kisallittariksi kutsuttu tyttoryhma oli virallisesti nuoriso-osaston kiséllitdirkokoonpano.””

Kisélliryhmédn toiminnan keskittyminen juuri Tarmon yhteyteen selittyy hyvin
ryhménjdsenten yhteisestda harrastuksesta, painista. Kisdllien kahdeksasta jdsenestd ainakin
viisi oli aktiivisia ja pitkdlle edenneitd painijoita. Painiharjoituksia pidettiin tyovédentalolla
useana iltana viikossa, ja harjoitusiltojen yhteydessa voitiin sitten harrastaa myds muuta,

kuten juuri kisdllilaulua.
Tarmon kisallit koostui seuraavista laulajista:

Einar Friman
Vilho Hamdldinen
Esko Kinnula
Erkki Puustinen
Kupe Reinikainen
Veikko Ruuskanen

Otto Vihavainen

Sdestdjand oli aluksi Jouko Stjerna ja hdnen jdlkeensd Veikko Tarvainen. Yksinomaisena
sdestyssoittimena kdytettiin mandoliinia. Monet kisdlleistd osasivat sitd soittaa, joten soitin
oli aina kdytossd, varsinaisen sdestdjdn poissaollessakin. Sdestdjid ei kuitenkaan ollut kuin
yksi kerrallaan. Kokoonpano pysyi varsin muuttumattomana koko toiminta-ajan. Ryhmaésta

ei erottu kuin paikkakunnalta pois muuton vuoksi. Juuri muuttoihin ja naimisiinmenoihin
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kisdllien toiminta lakkasi v. 1937. Lisdksi Tarmon painitilat siirtyivdt tydvdentalolta toiselle
puolelle kaupunkia, joten yhdessdolon luonnollinen perusta katosi. Kisdllitoiminta
tyOovdentalolla jatkui vield pari vuotta, sotaan saakka Tarmon kisdllien nuorimman jasenen

Kupe Reinikaisen perustaman nuoriso-osaston kisdlliryhmén myétd.”
Harjoittelu

Saannollisid harjoitusaikoja Tarmon kisélleilld ei ollut, vaan lauluja harjoiteltiin vain silloin,
kun saatiin tietdd, ettd esiintyminen oli tulossa. Tydvdentalo oli paikka, jossa suurin osa
poikien vapaa-ajasta kului erilaisten harrastusten, kuten painin, nyrkkeilyn, jddpallo-
otteluselostusten ja nuoriso-osaston kokousten parissa. Kisdllit saatiin tarvittaessa nopeasti
kokoon, koska kaikki jasenet olivat tyovden talolla tavallisesti muutenkin. Esityksid ei kovin

paljon hiottu, vaan ryhma harjoitteli 1dhinna sen verran, ettd sai kappaleet menemaéén lapi.
Nuotteja ei harjoittelussa juuri kdytetty, silld niiden tuntemus oli verraten heikkoa:

”Jokainen meistd jotakin niistd nuoteista tiesi, ainakin sen verran ettei repinyt niita,

mutta (...) mitddn sellaista spesialistia meissa ei ollut”.

Jonkin verran ohjausapua saatiin viulisti Vdind Ruotsalaiselta ja tydvdenndyttdmon
pianistilta Lassi Parkkoselta, jotka auttoivat ryhmda 16ytdmééan uusista kappaleista ”oikean
melodian ja ddnen”. Tavallisesti keskusjdrjestoistd saatujen uusien laulujen sdvel oli jo
ennestddn tuttu ja laulu saatiin harjoituksissa ”sitten aika pian ulos”. Nuotteja ei edes ollut

usein laulutekstien yhteydessd, ainoastaan maininta siitd, milld sdvelelld laulu esitettiin.®'
Esiintymistilanteet ja tyyli

Tarmon ja nuoriso-osaston jadrjestdmat ohjelmalliset iltamat muodostivat Tarmon kisdllien
tavallisimman esiintymisareenan. Esiintymisistd ei ollut puutetta, silla tydvdenjdrjestdjen
toiminnan taloudellinen pohja oli vield 1930-luvulla vahvasti iltamatulojen varassa. Iltamia
jarjestettiin vilkkaasti Varkauden ja Lehtoniemen tyovédentaloilla ja ldhimaaseudulla.
Erityisesti juuri Tarmo kunnostautui iltamien pidossa, silld jarjeston monipuolinen urheilu-
ja voimistelutoiminta vaati paljon iltamatuloja. Tytdvdenjdrjestdt pitivat myos erilaisia
juhlatilaisuuksia, joihin kisdllejd pyydettiin laulamaan. Vaalijuhlat, vappujuhlat ja
osuuskauppajuhlat olivat ndistd tilaisuuksista merkittdvimpid.®? Harjoitusten tavoin myos

esiintymisestd sopiminen tapahtui jokailtaisen vapaa-ajanvieton yhteydessa tydvaentalolla.
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Tarmon kiséllit 1933: edessd ryhmén sdestdja Jouko Stjerna, takana vasemmalta Veikko Ruuskanen, Einar Friman, Erkki Puustinen ja
edessd Toivo Koponen ja Veikko Tarvainen. Pienelld teollisuuspaikkakunnalla tyovéenliikkeen jérjestotoiminta oli suhteellisen
eriytymatontd’. Kéaytannossa tyovden urheiluseuran kiséllit olivat samalla nuoriso-osaston lauluryhmad. (E. Frimanin kokoelma)

Joku jédrjestd asioista perilld oleva oli saanut tietdd tulevasta iltamasta tai juhlasta ja ilmoitti
siitd pojille. Ryhman jasen Veikko Ruuskanen sai esiintymispyyntdja eniten tietoonsa, silld
hdn oli keskeinen henkilé6 my6s nuoriso-osaston toiminnassa ja tunsi ndin paikallista

jarjestdelamédd muita ldhemmin.
Palkkaa esiintymisistd ei koskaan saatu:

”Se oli vaan ikddnku sen tyovaenliikkeen hyvéksi tehtyd tyotd, ei meilld ollu
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penninkédn korvausta millonkaan.”

Motivoivana tekijdana olikin esiintymisoikeus. Kisdlliryhmdn jasenyys koettiin erddanlaisena
kunnia-asiana ja etuoikeutena, eikd taloudellinen hyo6tyminen kuulunut kuvaan aikana,
jolloin koko tyovdenliikkeen toiminta vield perustui vapaaehtoisuuteen ja talkoohenkeen.
Kisdlliryhmad kasitti  esiintymiskorvauksekseen myods sen, ettd se pddsi ohjelmaa

suorittaessaan iltamiin ilmaiseksi sisdain.??

Ryhmadllda ei ollut varsinaisia esiintymisasuja. Tiettyyn yhtendisyyteen
pukeutumisessa silti pyrittiin olemalla kaikki paitasillaan ja kdyttdmdlla saman vdrisid
tavallisesti tummia, mutta joskus myds valkoisia — housuja. Esiintyessd jokaisella kisallilla
oli oma ”soolonumero”. Sen aikana solisti teki joitakin liikkeitd yleis66n, varsinkin tyttéihin

pdin. Muuta varsinaisesti suunniteltua liikehdintda ei ryhmalla tunnu olleen.?
Ohjelmisto

Tarmon kisdllien esittdmat laulut riippuivat ratkaisevasti siitd tilaisuudesta, jossa ohjelmaa
suoritettiin. Puoluejdrjestdjen ja osuuskaupan iltamat ja juhlat vaativat eniten poliittista

sanomaa myos kisdlleilta.

”Politiikka tuli joskus mukaan hyvin vahvasti ja vdkevasti, koko sen ryhmaén tarkotus

oli tavallaan tehda politiikkaa”.%
Léahes koko ohjelmisto oli muualta hankittua, omia poliittisia lauluja ei ollut.

”Poliittista vdrid ndihin lauluihin (koetettiin saada), niistd kisdllilauluvihkoista joita

meilld oli”.8

Tydvdenyhdistys tilasi kisdlliryhmda varten lauluja, “vihkosia ja monisteita”,
keskusjdrjestoistd, Sos.dem. tyOldisnuorisoliitosta ja Tydvden sivistysliitosta. Laulun sanoja

monistettiin jossakin, opeteltiin ulkoa tai kirjoitettiin kdsin muistiin. Nama laulut olivat:

“hyvin raakaa politiikkaa, siind hyvinkin raakasti saatettiin jotain suojeluskuntaa tai tehtaan

patruunaa tai muuta laulussa kirpedstikkin arvostella”.®’

Keskusjédrjestoistd perdisin olevien laulujen sanoja voitiin hieman muunnella, esim.
paikallisten henkildiden nimid saatettiin lisdtd tekstiin tai sisdltdd muuten muuttaa

tehdasyhdyskunnan olosuhteiden mukaiseksi:
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”Jos (alkuperdisessa tekstissd) puhuttiin pelloista, niin Varkaudessa puhuttiin

tehtaasta”.®®

Tavallisimmat esiintymistilaisuudet, oman urheiluseuran iltamat eivét poliittista ohjelmaa
juuri kaivanneet. Niissd kisdllit lauloivat ”iloisia ja vitsikkddmpid sekd véhdsen
tunnepitoistakin laulua”. My6s “kansanomaisia balladilauluja” oli mukana. Tavallisten
iltamien lauluista erityisesti J. Alfred Tannerin kupletit olivat yleison suosiossa. Lisdksi
opeteltiin Tatu Pekkarisen ja Matti Jurvan kappaleita ja pyrittiin my®s toisinaan esittdmadn.
Néita ”ilosempia, virkistdvampid lauluja” esitettiin poliittisissakin tilaisuuksissa

”vélipalana”.

Kerrallaan yhdessd tilaisuudessa ei laulettu kuin kolme laulua normaalisti. Mutta
koska esiintymisid oli usein ja koska eri iltamat ja juhlat edellyttivét erilaisia kappaleita,

uusia lauluja oli harjoiteltava jatkuvasti ja aktiivinen repertuaari pidettdvd suurempana.®

Ainoa varsinaisesti itsetehty, varkautelainen laulu Tarmon kiséllien ohjelmistossa oli
ryhmén ja koko urheiluseuran tunnussdavelmd, ”Tarmon laulu”. Tekstin lauluun runoili
Lehtoniemen kisdllien hovirunoilija Toivo Suomalainen, aktiivinen tarmolainen héankin.
Sdvelmd on ilmeisesti kansansdvelmd, jo livari Kainulaisen kupletissaan “Kulkuripoika”
kdyttdma.”® Sitd on kaytetty wvarsin paljon myo6s kisdllilauluissa, esim. Helsingin
Toveriseuran kiséllien ohjelmistoon kuuluneessa Eri katsauksia laulussa sekd SDNL:n
ryhmien ohjelmistoon kuuluneessa ”Kun hédtd on suurin, on apukin ldhelld” kappaleessa.*!
Tyovéden urheiluseura aatetta ja tarmolaisten yhteenkuuluvuuden tunnetta korostavassa
laulussa esitellddn sdkeistd sdkeistoltd eri Tarmon piiriin kuuluneet voimistelu- ja

urheiluharrastukset ja niissd saavutetut ansiot:%

LAULUESIMERKKI 13. Tarmon laulu. Tarmon kiséllien tunnuskappale.

Hei Tarmompa poekija ollaan ja huviksemme

laaleskellaan.

1. 2.

On perustettu seura meille urheilun malliin Tarmompa poekija on timé joukko
viejaksi eespdin sen aattehen kalliin 16yvy ei sakistamme yhtdkddn moukkoo
ja nimeksi on laitettu "Tarmo” ja meilla on rippeita poekii

ja sen toiminta on melekosen varmoo. ja kyllad meilld sorkat oekii.
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3.

Talavella seuralla on jidpallo sakki

toiset pojat hydkkee ja joku taas on pakki
ja kansa se huutaa ja hualii

ettd koettakeepa hommata mualii.

4.

Kovat ovat meilld nuo hiihtdjat vaenen

olpa sitte kysseessd mies taekka naenen

my0 piirissé parralta ollaan eikd muuallakkaa
jidha nollaan.

5.

Vahvat meilld perinteet on voemistelulla
jos voet mukkaa tulla, nii sauva on sulla.
Ken pyramiitin huipulle kelepoo

ei tuntee sua yhtdan pelekoo.

6.

My®6s kaanista on naestennii voimistelu kahtoo
ja tytot kun ne tanssii nii pojat ihan vahtoo

ja somasti ne kidntyy ja keinuu

ja nétisti ne hammeetkin heiluu.

7.

Rekkivoimistelu tullu on muotiin

sillo kun magneseumi tullu on puotiin
on kippijakkiin koetettu suaha

vaikka tultu joskus nurin niskoin muaha.

8.

Pikamatkan juoksijat ne koettavat parastaa

jos ei muuta nii 18h6ssé ne varastaa ja vaekka ne
kuopissa vapisoo

nii TUL:n ennétykset rapisoo.

9.

Tydvéen talolle jos kulukus kiy illo
nyrkkeily hommoo niét siella sé siilo
ja sielld opit suorat ja koukut

sitte pelota ei pimmeetké&a loukut.

10.

Paenimaton evustus meilld on vankka
vaekka painiurheilu on tavattoman rankka
nii meilléd on riskija miehii

joota porvariliittokii liehii

11.

Penkkiurheilu viimeiseksi

itd myo ei tiijetd kuka sen keksi
siihen kaekki on innostunna

ja useimmat on kunnostautununna.

12.

Siksipa tyokii nyt liittykee Tarmoo

my0 kaverit ollaa oi nuor taekka harmoo
ja oeskoha sanottuna suotta

ettd Tarmossa voes ellee sata vuotta.

8.3.3. Lehtoniemen Kkisallit

(Kirjoittanut Merja Hurri)

Toisen maailmansodan jdlkeen kummankin tyévdenpuolueen aktiivisimmat ja tunnetuimmat
(poika)kisdlliryhmét toimivat Lehtoniemessd. Sosialidemokraattisten nuorten ryhmad otti
nimekseen yksinkertaisesti Lehtoniemen kisdllit ja oli tavallaan 1930-luvulla toimineen

Lehtoniemen ensimmadisen kisdlliryhmédn perinnon vaalija.

Kukaan Lehtoniemen sodanjdlkeisten kisdllien jdsenistd ei kuitenkaan muista
tallaisen ryhmén olemassaoloa eikd tiedd sen toimineen. Vanhin, Kauko Silvast, on syntynyt

1932, ja oli kertomansa mukaan hyvin nuorena mukana tydvdenyhdistyksen riennoissa
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vanhempiensa kanssa.” Todennékoiseltd tuntuu, ettd hén jossakin yhteydessd olisi kuullut
ryhmdn esiintyvdn tyovéentalolla oleillessaan. Selitystd tdytynee hakea siité, ettd vanhassa
ryhméssd toimineista ainakin Toivo Suomalainen liittyi kommunistiseen puolueeseen heti
toiminnan tultua lailliseksi sodan jdlkeen. Ilmeisesti ryhmd on koostunut sos.dem.
tyOldisnuoriso-osaston kommunistisesti ajattelevista jdsenistd; nditdhdn on todenndkoisesti
ollut, kuten muissakin osastoissa kommunistien toiminnan laittomuuden kaudella. Téllainen,
monesti jopa suunnitelmallinen tietdmdttdmyys ja vélinpitdmdttdmyys toisen osapuolen
toimista oli varsin yleistd, kun kommunistien ja sosialidemokraattien vdlit sodan jdlkeen
kiristyivdt. Toimihan Lehtoniemessd mydhemmin samaan aikaan kaksi kisdlliryhmadd, jotka
eiviat vdlittdneet tietdd toisistaan ja poliittisista syistd pyrkivdt mitdt6imddn toisen
olemassaolon. Ndin ollen ei sotaa ennen toi minulta ryhmdd voi pitdd varsinaisena
edeltdjand Lehtoniemen kisdlleille, vaikka ryhmien vdlissd ei ollutkaan montaa vuotta

ajallisesti ottaen.
Ryhman perustaminen ja jasenet

Sodanjdlkeinen Lehtoniemen kisdllit perustettiin vuonna 1946. Kokoajana oli Viljo Silvast,
aktiivinen nuoriso-osastolainen, joka myo6s koko ajan toimi ryhmdn vetdjdna ja "taiteellisena
vastaavana”. Kauko Silvast, joka tuli mukaan 1948, sanoo perustamisen syyksi sen, ettd
tarvittiin ohjelmaa iltamiin ja vastaaviin, joita sodan loputtua jdrjestettiin paljon. Kiséllilaulu
oli sopivaa toimintaa, koska nuorisolla ei juuri ollut muita kokoontumismahdollisuuksia.

Lehtoniemen tydvdentalolta saatiin tilaa, ja sielld oli hyva harjoitella.

Vuonna 1949 Sosialidemokraattisessa Nuorisoliitossa toimi yhteensd 180
kisdlliryhmada ja sekd sosialidemokraattinen ettd kansandemokraattinen nuorisojarjesto
rohkaisivat aktiivisesti kisdlliryhmien perustamista mm. jdrjestamadlld liittojuhlillaan ja
piireissddn henkisid kilpailuja, joissa oli vakituinen sarja kisdllilauluille. Voi siis pitda
luontevana, ettd Lehtoniemen tapaiseen vireddn osastoon perustettiin kisdlliryhmd, vaikka
kukaan jdsenistd ei mainitsekaan siihen tulleen aloitetta ylhddltdpdin”, ts. nuorisoliitolta.
On myo6s huomattava, ettd Lehtoniemi oli todella aktiivinen iltamien ja ohjelmatoiminnan

jarjestdjd, ja etta kisalliryhmilld oli tarked osa ndissa tilaisuuksissa.™

Alkuperdiseen ryhmddn kuuluivat vetdjdnd Viljo Silvast, jasenind Erkki Roivas,

Tauno Markkanen, Vilho Liukkonen, Teuvo Tenhunen, Hugo Tenhunen ja sdestdjdnd Erkki
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Wendelin (kitara). Tdssda kokoonpanossa esiinnyttiin pari vuotta. Vuoden 1948 aikoihin
kokoonpanoksi vakiintui seuraava: Viljo Silvast, Alvar Silvast, Kauko Silvast, Erkki Autio
ja Lauri (Lassi) Lassila. Se pysyi suhteellisen muuttumattomana vuosiin 1954-55 saakka,
jolloin ryhma lakkasi toimimasta entiselld nimellddn. Lisdksi ryhmédédn kuuluivat joitakin
aikoja Alvar Kaukonen ja Yrjo Roivas. Sédestdjind olivat Erkki Wendelinin jdlkeen hanuristit
Unto Hirvonen ja Lauri Timonen ja viimeksi kitaristi Erkki Immonen. Viiden miehen
lauluryhma ja sdestdja oli kuitenkin yleisin kokoonpano. Vuosina 1948-54, jota haastatellut

jdsenet pitavat ryhmédn “huippukautena”, vaihtuvuus ryhmadssa oli siis melko vahdinen.

Silvastin veljesten osuus ryhmédn toiminnassa on kaikesta péatellen ollut keskeinen.
Myo6s poikien sisar, Irma Silvast (nykyddn naimisissa Erkki Aution kanssa) lauloi
Lehtoniemen kiséllittarissa. Siihen kuului my6s kaksi perheen Silvast-nimistd serkkua, Elvi
(nyk. Valo) ja Seija (nyk. Pitkdnen). Vaikka ryhmdd ei perheyhtyeendkdin voi pitdd, niin

ilmeisesti ainakin kiinnostus Silvastin suvussa on ollut suuri.

Ryhma esiintyi Lehtoniemen kisdllien, ei esim. Lehtoniemen sos.dem. nuorten
kisdllien nimelld. T&std paikannimen omimisesta on huomauttanut Lehtoniemen
Demokraattisten nuorten kisdllien entinen jdsen Veikko Riipinen. Ilmeisesti ryhmdt
enimmadkseen esiintyivdt eri tilaisuuksissa, joten eron korostaminen ei ollut tarpeen.
Toisaalta ndyttdd siltd, ettd sos.dem. nuoret myOs katsoivat olevansa ainoa ryhmad

reviirilldan.®

Aktiivinen toiminta loppui vuosien 1954-55 paikkeilla. Alvar Silvast meni naimisiin
1954 ja muutti pois Lehtoniemestd. 1955 Erkki Autio ldhti opiskelemaan Joensuuhun.
Ryhma toimi vield jonkin aikaa Lehtoniemen Vauhdin kiséllien nimelld. Osittain mukana oli

samoja, mutta myos joitakin uusia. Tamédkin ryhmad lopetti parin vuoden kuluttua.*

Yleiseksi syyksi kisdllilaulun kuolemaan Silvastit esittdavdt tanssitoiminnan ja
huvieldmédn vilkastumisen. Heti sodan jdlkeen piti — etupddssa verotussyista — olla
iltamissa my6s ohjelmaa ja vain 1Y% tuntia tanssia. Tuolloin ohjelmallisissa iltamissa kdvi
my0s vdked. Alvar Silvast oli ensimmadisen kerran narikkapoikana Lehtoniemen
tyovdentalolla 1946 ja “silloin oli todenperdan kéavijata”, liput olivat aina loppuunmyydyt.
50-luvun alusta alkoi kuitenkin olla myds kokoillan tansseja, jotka kestivdt klo 20-24,

eivdtkd ohjelmailtamat endd vetdaneet niin kuin ennen. Kauko Silvastin mukaan ”enda ei
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kannattanut ldhted harjoittelemaan aikaa vievid ohjelmaesityksid, koska ei ollut yleisoa.

Mielenkiinto sammui, kun ihmiset eivit olleet kiinnostuneita.”®’
Kisallien musiikillinen tausta ja oppiminen

Alkuaikojen ryhmén (1946-48) ei ainakaan mainita saaneen mitddn koulutusta. Kun
vakiokokoonpano syntyi vuonna -48, kdytiin ottamassa tunteja Varkauden Tyo6vden
Sekakuoron johtajalta Jorma Rantalalta. Rantala teki myd6s joihinkin kappaleisiin helppoja
kaksiddnisid sovituksia, niin ettd ainakin sdkeiden loppuja loppusointu saatettiin laulaa
moniddnisesti. Muuten ryhma lauloi yksiddnisesti. Kaytanto oli, ettd Rantala opetti stemmat
kertaalleen, ja sen jdlkeen pojat harjoittelivat keskenddn sdestdjan johdolla. Kun laulun
katsottiin olevan kutakuinkin valmis, mentiin Rantalan luo ”loppusilaukselle”, ts. ddnten

balanssia, vérid ja muuta hienosditda varten.%

Ryhmén jdsenistd Lauri Lassila ja Erkki Autio lauloivat jo ennen kisdllien
perustamista Varkauden Tytdvden sekakuorossa ja hallitsivat jonkin verran nuotteja, vaikka
“hyvin heikosti”. Muille nuotit olivat tuntemattomat, ja myo6s sdestdjdt soittivat Aution
mukaan korvakuulolta. Laulujen opettelu ryhméssd tapahtui ”siitd vaan tapaamalla”, jos
savelma oli tuttu. Jos melodia oli vieras, hanuristi yleensa osasi soittaa sen, ja muut pojat
hyrdilivit mukana, kunnes melodia jdi mieleen. Muuta opetusta ryhmdn ei missdan

vaiheessa mainita saaneen.”

Erkki Autio on ryhmén jdsenistd ainoa, jolla musiikki on sdilynyt keskeisend
harrastuksena. Tédlld hetkelld hdn on Varkauden Tydvden sekakuoron johtaja ja vuodesta
1973 Suomen Tyovden Musiikkiliiton Savo-Karjalan piirin puheenjohtaja. Ilmeisesti tdhdan
on vaikuttanut eniten kansakoulunopettajaseminaari, jonka hdn kdvi vuosina 1955-60
Joensuussa ja missd hdn sai teoreettista ja kdytdnnon opetusta musiikissa. Kauko Silvast
laulaa my0s Tyovden sekakuorossa vuodesta 1967. Muiden kohdalla laulaminen néyttaa
jddneen nuoruusidn harrastukseksi, enemmadn yhteis66n ja jarjestoon liittyvdksi toiminnaksi

kuin itseisarvoiseksi musiikin harjoittamiseksi.
Ohjelmisto

Ryhmén laulamien kappaleiden melodiat olivat suurimmaksi osaksi — tavalla, joka yleensa

erottamattomasti yhdistetadn kiséllilauluun — péivén iskelmid (erikoisessa suosiossa
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ndyttdvat olleen J. Alfred Tannerin kupletit) tai kansanlauluja. Useimmiten ne tunnettiin
ennakolta ja laulettiin korvakuulolta. Tyypillistdhdn kisdllilaululle on juuri, ettd sekd yleiso
ettd esittdjdt tunsivat melodiat. Monisteisiin tai lauluvihkoihin merkittiin myos yleensd vain
melodian nimi, aniharvoin nuotteja. Laulujen funktiosta taas voi todeta, ettd se ndyttda
melko tiiviisti liittyneen iltamakulttuuriin ja nuoriso-osaston toimintaan. Tarkoitus oli sekd
viihdyttdd yleis6d ettd herdttdd heissd aatteellista innostusta. Kun kisdlliryhméa esiintyi
poliittisten tilaisuuksien ulkopuolella, korostui ilmeisesti viihteellinen puoli, koska tietyissa

tilaisuuksissa ei laulettu poliittisia lauluja.'®

Sanoitukset saatiin joko nuorisoliitolta suoraan tai vaihtamalla muiden Kuopion
alueen ryhmien kanssa. Sanoittajia tai sdveltdjid ei ryhmdssa ollut, vaan kaikki laulut oli
hankittava muualta, ”eikd se aina ollut helppoa”. Viljo Silvast oli yleensd se, joka hankki
lauluja, koska hénelld oli hyvit suhteet sekd muihin ryhmiin ettd nuorisoliittoon. Valinta
tapahtui kuitenkin ryhmadssad. Kuplettilauluja saatiin kylld ostamalla esim. Tannerin ja Jurvan

laulukirjoja. Ryhmdn ainoa oma kappale oli yhteistydssa tehty esittelylaulu:!*!

NUOTTIESIMERKKI 14. Alku Lehtoniemen kisdllien esittelylaulusta.
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kisdllilauluja. Erkki Aution mukaan lauluista oli tyovdenhenkisid arviolta 50 %, 50 % oli ei-
aatteellisia, ldhinnd hupinumeroja ja kupletteja. Autio jakoi ohjelmiston kolmeen tyyppiin.
Ensin olivat tyypilliset kisdllilaulut(ks. liitteet 13-14, Padpa pdpd ja Alhaalta ylospdin). Nditd
saatiin juuri nuorisoliitolta ja muiden ryhmien kanssa vaihtamalla, ja sdvel oli yleensd
ryhmadlle tuttu. Aiheista olivat keskeisid politiikka ja varsinkin sodanjdlkeisen ajan
elintarvikepula. Savyltdan suurin osa oli keveitd ja huvittavia; vaikka ne olivat poliittisia ja

aatteellisia, vakavia niissa oli kovin vdhan.!'®

Toiseksi laulettiin paljon kupletteja, kuten Tatu Pekkarisen, Matti Jurkan ja J. Alfred
Tannerin. Ryhman bravuuri, jolla my6s voitettiin useissa kilpailuissa, oli Tannerin Juuveli ja
Toijeli. Se on kertomus kahden savolaisukon matkasta Helsinkiin ja kdynnistd mm.
Eduskunnassa. Lauluun oli helppo saada eleitd ja tehosteita: “siind oli kylld hienoja
liikkkeitd”. Paras kohta oli junamatka, jossa liikaa hernerokkaa sy®dneet miehet pyrkivat
junan kdymadlddn. Juuveli ehti, mutta Toijeli jdi sanojen mukaan “kuin Jdmsdn dijd taivaan
oven taa” rukoilemaan jalat ristissd kertosdkeen sanoin: "Tule pois, tule pois, tule herran

tdhden pois!” ”Se oli yleis6n meneva kohta.”!%
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NUOTTIESIMERKKI 15. Katkelma ryhman suosikkikupletista Juuveli ja Toijeli.
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Joitakin aatteellisia, vakavahenkisid tydvden taistelulauluja ryhmalla oli myos, mutta
melko vdhédn. Ohjelmisto vaihteli jonkin verran sen mukaan, missa esiinnyttiin, esimerkiksi
ainoassa radio-ohjelmaesiintymisessédn kiséllit esittivdt Tannerin “puolueettoman” kupletin.
Samoin kauppalan jarjestamissd kulttuurikilpailuissa ei laulettu poliittisia lauluja, vaikka
kyseessd  olikin  juuri  kisdllilauluille  tarkoitettu  sarja.’”®* Kommunistien ja
sosialidemokraattien yhteisissd vappujuhlissa, joita jdrjestettiin joka vuosi Tauluméden
torilla, varottiin laulamasta kommunisteista kovin pahasti: “’sielld ei voinut tokkia ketdaan”.'%
Muuten kommunistien pilkkaaminen ei ollut mitenkéddn harvinaista; pikemminkin he usein
esiintyivdt pddvastustajina lauluissa oikeiston rinnalla (vrt. ryhman esittelylaulu liite 12.).
Ohjelmisto ei ollut kovin laaja, tavallisesti yli 10 mutta alle 20 laulua. Kappaleet pysyivét
kauan ohjelmistossa, koska niiden harjoittelukin kesti kauan, sitd paitsi ryhma liikkui niin
paljon eri paikoissa maaseudulla, ettei haitannut, vaikka laulut olivatkin vanhoja: yleisolle

ne olivat kuitenkin uusia. Sama kappale saattoi pysyd mukana vuosiakin. Iltamissa laulettiin
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yleensd 34 laulua 23 otteessa, joten tavallisesti saatiin myos laulaa koko repertuaari lapi.!%
Esiintymiset

Sos.dem. nuoriso-osaston omat iltamat, vappujuhlat, pikkujoulut ja illanvietot Lehtoniemen
tyovéentalolla olivat tdrkeimmat esiintymispaikat. Matkoja tehtiin my6s paljon lahipitdjiin,
joissa nuoriso-osasto jdrjesti ohjelmallisia iltamia taloutensa tukemiseksi. Iltamien
ohjelmassa oli tavallisesti pieni ndytelmd, kansantanhuja, joukkolausuntaa, kisdlli- ja
kisdllitdrlauluja ja lopuksi 1% tuntia tanssia. Ainakin Lehtoniemen iltamissa kaytiin yli
puoluerajojen. Muuta kokoontumispaikkaa ei ollut, ohjelma kiinnosti ja varsinkin tanssi.

Kisallilaulu oli kuitenkin yleenséd ohjelman paanumero.'?”

Vuosina 1949-55 Varkauden kauppalan nuorisolautakunta jérjesti vuosittain
kulttuurikilpailut, joissa oli my6s sarja kisdllilaululle. Lehtoniemen kisdllit saivat niissa
useaan otteeseen palkintoja, yleensd parhaita. Vuonna 1954 mm. voitettiin ensimmé&inen
palkinto Matti Jurvan kupletilla Poikamiehen huolet. Jokavuotinen tapahtuma oli myds
Kuopion sos.dem. nuorisopiirin henkiset kilpailut, joita pidettiin Kuopiossa, Sorsakoskella,
lisalmella, Varkaudessa ja yhdet my6s Lehtoniemen tydvdentalolla. Niihin osallistuttiin 4-5

kertaa ja voitettiin 3-4 piirimestaruutta.'*

Esiintymispyynnét tulivat yleensd osaston kautta. Pikkujouluaikaan saatiin kuitenkin
tarjouksia myo6s suoraan ryhmadlle. Pddsddntoisesti ei esiintymisistd koskaan saatu palkkaa.
Poikkeuksena olivat pikkujouluesiintymiset, joista voitiin perid pieni palkkio. Maksavia
tilaajia olivat mm. ammattiyhdistykset. Tyovdenjarjestjen ulkopuolella esiinnyttiin
muutaman kerran. Esim. Varkauden juksukerho pyysi saannéllisesti pikkujouluihinsa

laulamaan ja maksoi my0s. Kerhossa tosin oli pddasiassa tyovdenyhdistyksen jasenid.'®

Muistitiedon mukaan vuonna 1952 Lehtoniemen kiséllit lauloivat my6s Kuopion
alueradiossa. Ryhmd oli sitd ennen voittanut nuorisopiirin mestaruuden Kuopiossa.
Alueradiosta otettiin yhteyttd Viljo Silvastiin ja tarjottiin esiintymistd. Nauhoitus tapahtui
alueradion toimituksessa Kuopiossa. Kappale oli Juuveli ja Toijeli, sama, jolla ryhma oli
voittanut henkiset kilpailut. Radioesiintyminen kisélliryhmille ei tuolloin ollut kovin
harvinaista, silla Kuopion alueradio oli kdyttdnyt niitd aikaisemminkin. Mm. Varkauden
sos.dem. kisdllittdret esiintyivét sielld vuonna 1946, voitettuaan nuorisoliiton mestaruuden

liittojuhlilla Tampereella. Kappale oli Georg Malmstenin Meiddn Maija. Radioon valitut

309



kappaleet siis ndhtdvasti edustivat kevyttd kuplettilinjaa: poliittisia lauluja ei ryhmien tiedetd

sielld esittdaneen.'?
Esiintymisasut

Ryhmaén yleisin esiintymisasu oli tyypillinen tuonaikaiselle kisélliryhmalle: siniset housut,
valkeat paidat ja solmio, jossa on sinistd vaalealla pohjalla. Poliittisia tunnuksia,
jarjestopaitoja tai merkkejd, kisdllit eivdt kdyttdneet. Toisen maailmansodan jdlkeen se
olikin melko harvinaista, mikd saattaa juontaa alkunsa jo 30-luvun puserolaista; punaisilla
paidoilla ei haluttu aiheettomasti drsyttdd mahdollisia poliittisesti sitoutumattomia katsojia.
Kun ryhmallad sitd paitsi poikkeuksetta oli varaa vain yksiin esiintymispukuihin, sen oli
paras olla sopiva my0s osaston sisdisten tilaisuuksien ulkopuolella (kulttuurikilpailuissa
jne.), mika selittdnee “sinivalkoisen” linjan. Mainittakoon, ettd sekd Varkauden sos.dem.
nuorten kisdllittdret ettd Lehtoniemen demokraattisten nuorten kisdllit kayttivat noihin
aikoihin esiintymisasuna sinivalkoista merimiespukua. Lehtoniemen sos.dem. kisélleilld oli
myo6s toinen, kokovalkea asu (housut ja paita). Nuoriso-osasto kustansi osan vaatteiden
hinnasta, osan maksoi jokainen itse. Joka tapauksessa puku oli tdrked; ilman sitd ei
esiinnytty. Myos kilpailutuomarit kiinnittivit huomiota vaatetuksen yhdenmukaisuuteen, ja

50-luvulla saattoi jopa puhua ”kisdllimuodin” vaihteluista.'
Suhde nuoriso-osastoon

Ryhma oli selkedsti sos.dem. nuoriso-osaston alajaosto, ja kaikki esiintymiset tehtiin
osaston nimissd. Lauri Lassilaa lukuunottamatta — jonka suhteen asiaa ei muistettu
varmasti — kaikki kisdllit olivat osaston jdsenid ja aktiivisesti mukana sen toiminnassa
monilla tavoilla. Kaikki paitsi Lassila myds kuuluivat osaston tanhuryhmaéén, joka esiintyi
tavallisesti samoissa tilaisuuksissa kuin kisdllitkin. Esiintymisistd mahdollisesti tulevat
palkkiot menivédt kaikki osastolle. Vastineeksi saatiin avustusta kilpailumatkojen

kustannuksiin ja esiintymispukujen hankkimiseen. Ndistdkin osa kuitenkin maksettiin itse.!'

Toiminta oli tiivistd, ja ldhes kaikki vapaa-aika vietettiin tyovéentalolla, tavalla tai
toisella. Silvastin veljet olivat keskeisid kdynnissdpitdjid myos osaston toiminnassa.
Kannattaa lisdksi muistaa, ettd kaikki ryhmén jdsenet olivat tulleet nuoriso-osastoon varsin
nuorina (esim. Kauko Silvasi 14-vuotiaana, Erkki Autio 16-vuotiaana) ja kasvaneet sen

aatemaailmaan useimmat jo kotonaan. Jasenyys oli kokonaisvaltaista: osastossa vietettiin
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aikaa, urheiltiin, laulettiin, ndyteltiin, tanhuttiin ja mentiin naimisiin. Kysyttdessd, olisiko
kisélleihin voinut kuulua olematta osaston jdsen. Autio vastasi: ”Kai se mahdollista olisi

ollut, mutta tyovaenliikkeeseen tdytyi olla vihkiytynyt, muuten ei olisi viihtynyt.”!'?

Vihkiytyneisyys ei kuitenkaan merkinnyt, ettd ryhmdn olisi pitdnyt laulaa pelkastdédn
poliittisia lauluja. Kuten aikaisemmin on todettu, 50 % ohjelmistosta oli ei-aatteellista.
Lisdksi nuoriso-osastossa oli huomattava mdard muutakin harrastustoimintaa jota voi pitda
tdysin “epdpoliittisena”: kansantanhuja, urheilua jne. Ilmeisesti Lehtoniemen kisallit on siis
palvellut osaston ohjelma- ja propagandatarpeiden lisdksi my0s laulajien omia harrastus ja
musiikkimieltymyksid. Oman vaatimuksensa lienevét asettaneet my0s osaston ulkopuolella
tehdyt esiintymiset, jotka ovat saattaneet muovata linjaa epdpoliittisemmaksi kuin mitd se

muuten olisi ollut.
Suhde muihin kisalliryhmiin

Lehtoniemen sos.dem. nuoriso-osastolla oli myo6s kiséllitdirryhmd, joka perustettiin noin
vuonna 1953 ja toimi pari vuotta. Poikiin verrattuna se oli kuitenkin vaatimaton, vain 4-
henkinen ja lauloi ilman sdestystd. Kisallit ja kisdllittdret esiintyivédt samoissa tilaisuuksissa,
mutta eivdt koskaan olleet yhtd aikaa lavalla. Irma Aution mukaan pojat eivdt muutenkaan
mitenkddn puuttuneet tyttdjen toimintaan, eivdt esim. pyrkineet neuvomaan tai kouluttamaa,
vaan ryhmadt toimivat tdysin erillddn: ”Muuten kylld olivat tyytyvdisid, ettd me tytotkin

yritettiin.” >

Myo6s Varkauden nuoriso-osastolla oli sekd kisdlli- ettd kisdllitdrryhmd. Varkauden
kiséllien kanssa kilpailtiin paremmuudesta, mikd ndkyi mm. kauppalan kulttuurikilpailuissa.
Jompikumpi ryhmistd tuli yleensd ensimmadiseksi, ja tuomarien oikeudenmukaisuudesta
vditeltiin joskus tiukastikin. Piirin muiden kisdlliryhmien kanssa kilpailtiin mainituilla
piirijuhlilla. Kilpailu oli kuitenkin ilmeisesti melko toverillista, ja ryhmien valilld oli paljon

yhteisty6td, kuten mainittu ohjelmistojen vaihto.!

Mielenkiintoinen on suhde kommunistisiin  kisdlliryhmiin.  Lehtoniemen
demokraattisten nuorten kisdlliryhma perustettiin 1947, ja se toimi jossakin muodossa 1960-
luvulle asti. Ryhmddn kuului 6-8 jédsentd, ja se osallistui mm. samoihin kauppalan
kulttuurikilpailuihin ~ kuin sos.dem. nuorten kisdllit, samoin kommunistien ja

sosialidemokraattien yhteisiin vappujuhliin. Dem. nuorilla oli my6s kisdllitirryhmd, joka
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toimi noin vuosina 1948-55."" Kysyttdessd, mitd muita kisélliryhmid Varkaudessa tuolloin
oli, sos.dem. kisdllit eivdt maininneet eivdtkda tiedustelunkaan jdlkeen muistaneet
kommunistien ryhmid: ”Niitd oli, mutta mind en niistd tiedd”!*® Veikko Riipinen dem.
nuorten kisdlleistd sen sijaan muistaa sos.dem. kisdllit, ja luontevaa se onkin, silld ovathan
ryhmadt kaiken todenndkdisyyden mukaan useita kertoja esiintyneet samoissa tilaisuuksissa.
Riipinen pyrki kylld puolestaan antamaan haastattelussaan sos.dem. kisédlleja vahattelevaa
tietoa: hdn mm. esitti mainitun radionauhoituksen tapahtuneen ryhmén omasta tilauksesta ja
sen kustannuksella, ennen kuin ryhméd oli kertaakaan edes ehtinyt harjoitella. Hédnen
mukaansa oli my6s vadrin, ettd ryhméa kaytti Lehtoniemen kiséllien nimed, kun alueella
kerran oli kaksi ryhmdd. Riipinen ei my6skddn maininnut ryhmén voittaneen kauppalan
kulttuurikilpailuissa, vaikka oli itse nuorisolautakunnan jdsen ja Kkilpailun keskeisia
jarjestdjid. Pdinvastoin hdn korosti, ettd demarit eivdt koskaan pddsseet Kkilpailuissa
palkintosijoille muissa kuin ndyttamo- ja lausuntalajeissa. Riipisen mukaan kilpailut jopa
lopetettiin siksi, ettd ”demarit eivdt sulattaneet, ettei heilld ollut yhtd hyvida ohjelmaryhmid
kuin dem. nuorilla ja pioneereilla jotka veivdt aina palkinnot ryhma- ja

yksinsuorituslajeissa”.'?

Nayttdd selvdltd, ettd ryhmien vaililla on ollut vahvaa “ammattikateutta” tai sitten
tdysin poliittista pyrkimystd mitdtoida toistensa saavutukset puolin ja toisin. Ilmeisesti
sosialidemokraattien ja kommunistien kiredt vadlit, jotka kuvastuivat myds ajan
kisdllilauluissa ~ molemmilla  puolilla, ovat johtaneet niin  korostuneeseen

sisdryhmadldisyyteen, ettd toisten ansioita ei kerta kaikkiaan ole haluttu ndhda.

8.3.4. Lehtoniemen demokraattisten nuorten kisallit/ Tyon nuorten kisallit

Varkautelaisten nuorten kommunistien ja kansandemokraattien kiséllilaulutoiminta keskittyi
Lehtoniemen demokraattisten nuorten pariin  1947. Lehtoniemen yhdyskunnan
musiikkiperinteen voima ja hedelmadllisyys vaikutti ndin myos sodan jdlkeen uudeksi
poliittiseksi voimaksi muodostuneen kansandemokraattisen liikkeen keskuuteen. Ennen
Lehtoniemen ryhmaéé oli Taulumdelld toiminut ilmeisesti Kansan nuorten kisdlliryhmd, jota
siis voidaan pitdd paikkakunnan ensimmadisend kommunistisena kisédllikokoonpanona. Talta
vain vdhdn aikaa toimineelta ryhmadltd uusi lehtoniemeldisyhtye peri ensimmadisen

sdestyssoittimensa, vanhan mandoliinin.'*
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Ryhmén perustajajdsenet olivat Veikko Riipinen, Yrjo Ikonen, Paavo Palkeinen ja
Hugo Huuskonen. Huuskonen oli aluksi mandoliinisdestdjd, mutta lopetti varsin pian, kun
kisélleilla ei ollut varaa hankkia haitaria sdestyssoittimeksi. Héadnen jdlkeensa
mandoliinisdestdjdksi tuli Alho Nykdnen. Molemmat sdestdjat myos lauloivat ryhmén

mukana. Hieman my6hemmin kisélleihin liittyivdt Aarne ja Artturi Anttila.'*

Innokkaita nuorisoliittolaisia olisi tullut koko ajan mukaan laulamaan enemmaénkin,

mutta ryhméan koko pidettiin tarkoituksella suhteellisen pienena:

”Jatkuvasti oli painetta, ettd se (ryhmad) pitdis isontaa, mutta pidimme kohtuullisena,
ettd siind ois enintddn viis laulajaa ja tdd sdestdja lisdks, koska katoimme, ettd ryhma
jos lasketaan isoks niin sitd on vaikee saaha endd harjoteltua. Joku on aina pois ja ei

siitd sitten taho tulla mitdan.”'*?

Uuden kisdlliryhmdn perustaminen liittyi kiintedsti nuoriso-osaston toiminnan
elvyttamiseen. Alusta alkaen mukana olleen Veikko Riipisen mielestd ryhmadlld oli kolme
selvdd tehtdvad. Ensinndkddn kiséllilaulu ei ollut itsetarkoitus, vaan jdrjeston taloudellisen

aseman vahvistamismuoto:

”Koska jdrjestd oli aivan hajalla, (...) niin hetihdn sitd tdyty ruveta kasaamaan
nimenomaan ohjelmapuoltaja me mentiin kisdlliryhméaan. Tdhén oli selvé tarve.
Ensinndkin siihen aikaan ei saanu mistddn rahaa, se oli hankittava ite: iltamatoiminta

oli se joka sitd toi, nimenomaan ohjelmailtama ... Ndin ldhettiin ohjelmatielle.”
Yhtd paljon kuin iltamatoiminta tarvitsi ohjelmaa, kisdlliryhma kiihdytti iltamien pitoa.

”Ei mikddn ohjelmaryhma jarjestoissa jaksa ja rupee vuodesta toiseen

harjottelemaan, ellei niilld oo esiintymisid.”

Myos kiséllilaulun propaganda-arvo tiedostettiin ja oli keskeiselld sijalla aivan alusta

alkaen.

”Kolomas syy ja yhta tarked syy tietysti oi se, ettd sitd sanomaa piti viija ulos. Piti
kertoo tydvdenliikkeen tavoitteista, siitd taistelusta, mitd tyovdenliike kdy... Ennen
kaikkea kisdlliryhma oli se joka iski ajan hermoon. Se kerto niistd epdakohdista, jotka
silld hetkelld oli padllimmadisina ja tappeli niiden puolesta. Vaikka muu ohjelma usein

olikin ettd se ei niin painottunu poliittiseks, niin tuo (kisdllilaulu) se oli kuitenkin se
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suola siella.”'?

Lehtoniemen dem. nuorten kisdllien vilkkainta toiminta-aikaa olivat vuodet 1948-1951.

Tuolloin ryhma ”voitiin herdttdd vaikka keskelld yo6td ja se oli aina valamis 1dhtemaan”.

Kéytdnnossa pojille ilmoitettiin tarpeeksi ajoissa esiintymisistd, varsinkin jos heiltd

odotettiin uusia lauluja. Joskus ilmoitus tuli todella viime tingassa:

”Kiireellisin oli joku erikoisjuhla, johon annettiin kaks pdivaa aikaa kun tuotiin sanat,

ettd sitd pitds esiintyd. Niind kahtena yond ei nukuttu, sillo harjoteltiin.”’**

1950-luvun puolessa vilissd ryhmédn esiintymisvalmius pieneni ja se tarvitsi aina hyvissa
ajoin tiedon tilaisuudesta, jotta olisi ehtinyt harjoitella. My6s uusia poikia tuli ryhmddn ja
vanhat lopettivat, ensimmadisend Riipinen. Ryhmé&n nimikin muuttui Tyon nuorten kisélleiksi
toiminnan siirtyessa Lehtoniemeltd Taulumdelle kansandemokraattien uuteen jérjestétaloon
Kansantalolle (nyk. Toritorppa). Edelleen sdestyssoitin vaihtui, ensin kitaraksi, sitten

haitariksi.!?

Tyon nuorten kisdllit jatkoivat harrastustaan vield pitkdédn, viimeinen esiintyminen oli
1970-luvun puolivdlissda vappujuhlassa. Tdssa mielessa ryhmd on ehdottomasti pisimpddn
paikkakunnalla toiminut. 1960-luvulta alkaen esiintymisid oli tosin kovin harvoin, tiettyjen
erityisjuhlien yhteydessd. My6hemmin kisdlleissd toimineita ovat ainakin Kauko Partanen,

Tomi Kantanen, Teuvo Koponen, Ilmari Kuronen, Ville Makkonen ja Veikko Reinikainen.'*
Esitystyyli ja sen harjoittelu

Laulun sanomaa tukevat liikkeet olivat varsin keskeiselld sijalla Lehtoniemen dem.nuorten

kisédllien esityksissd. Liikkeisiin kiinnitettiin paljon huomiota jo harjoittelussakin.

”Esitystapa oli (...) se vahvin puoli... Liikehdintd yritettiin tehd, ettd se tehosti sitd
laulua... Se tekee sen kisdlliryhmaén eldviks, ettd se ei tosiaankaan seistd jokota sielld

vain ja laula.”*?’

Ulkopuolista ohjausta ryhmd ei liikunnassaan saanut lukuunottamatta aivan
perustamisaikoja, jolloin erds Ahlstromin konepajalla tydskennellyt invalidi kéavi
ohjaamassa ldhinnd “miten lauluun pittdd liikkeet sovittaa”. Neuvoja oli ilmeisesti

itseoppinut iltamien huumoriesiintyja.'?®
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Liikkeet suunniteltiin aina yhdessd. Mietittiin, mitd liikkeitd millekin laulun kohdalle

pitdisi tulla.

”Joku teki aina ehdotuksen ja se sitten sakiltaan paatettiin hyvéksya tai se hyléttiin
suoralta kéddelta. Jos (ehdotus) tuntu vahdnkiin mukiinmenevilta. se otettiin niin ku

tyon alle. Siita se sitte véhitellen hioutui.”*®

Toisinaan sanojen alle merkittiin, mitd silld kohdalla piti tehdd. Usein ainakin alleviivattiin
ne sanat tekstissd, joiden kohdalla jokin liike oli tehtdvd. Tama kaikki auttoi liikkeiden
muistamisessa. Lisdksi monissa keskusjdrjestostd tulleissa teksteissd oli esiintymisohjeet
valmiina, (ks. liite 15, ”Vetypommi”). Yleensa yksittdisen kappaleen harjoitteluun riitti pari

viikkoa, jonka aikana ”laulu kun laulu” tuli esitettdvadn kuntoon.
Liikkeet yritettiin tehdd mahdollisimman kuvaaviksi ja humoristisiksi:

”Jos sielld jotain verrattiin kanaks tai joksi; kotkottajaks, nii joku sielld sitte ryhmadsta
kotkotti kansa tai rdpistel vaha kdsijaan kuin kana siipijdan.... Tai ettd porvari iskee
meitd padhdn, niin kylla sielld joku kalautti joltain pddhén ja se oli nytkdhtdvindan

vdhén polovilleen.” %
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Lehtoniemen dem. nuorien kisallit ulkoilmatilaisuudessa Tauluméelld 1950-luvun alkupuolella: Ryhmén séestdja Alho Nykénen oli jo
tuossa vaiheessa siirtynyt mandoliinista kitaraan. 1950-luvun kisélliryhmien suosikkisoittimeen. (Tori-Torpan arkisto)

Sdestdjdd lukuunottamatta ryhmaén jasenet eivat juuri nuotteja tunteneet. Eikd sdestdjakadn
paljon nuotinlukutaidollaan tehnyt, silld eihdn kisdllilaulumonisteissa nuotteja kaytetty, oli
vain sanallinen viittaus johonkin suhteellisen tuttuun sdvelmddn. Uuden sédvelmdn opettelu

sujui siten, ettd

”sdestdjd pystyi antamaan sen alkusdvelen siihen ja tdstd se sitten l1dhti. Sitten
pystyttiin sitd matkimaan. Joissakin tapauksissa joku ryhmaén jdsen oli sen jossain
muualla kuullu ja oppinnu joiltain toisilta sen ja toi sitte sanat ja savelen

mukanaan”.'!
Itse laulaminen tapahtui yksiddnisend yhteislauluna aina,

“mutta sitten sitd tehostettiin jollai soolojuttuloilla, jotka sitten joku soolo (...) saatto
sielld kiekasta jotain muutakii véliin. Jopa jossain tapauksessa ehka joku lyhyt patka

meni kaksddnisestikkii, mutta se ei missdadn tapauksessa ollu vallitseva piirre”.!*
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Esiintyminen

Yleisimpid esiintymistilaisuuksia olivat oman nuoriso-osaston jarjestimat maaseutuiltamat,
joita pidettiin mm. Lahnalahdessa, Joroisissa ja Leppdvirralla. Ennen oman jdrjestétalon
valmistumista 1951 varkautelaisilla kansandemokraateilla ei ollut omaa iltamahuoneistoa

itse kauppalassa, joten suuntautuminen maaseudulle oli luonnollista.

Erityisesti vaaliaika oli kisdllien kannalta vilkasta. Osasto piti vaalitilaisuuksia
ympdri kauppalaa, tavallisesti koulujen juhlasaleissa, mutta my0s suuremmissa
yksityisasunnoissa. Kesdisin saatettiin esiintyd myos ulkoilmatilaisuuksissa.’** Ennen joulua
kisdlleja pyydettiin paljon pikkujouluihin laulamaan. Kutsuja tuli my6s sos.dem. -johtoisilta
ammattiosastoilta ja niihin my6s suostuttiin. Aina ei oltu erityisen kilttejd esityksen

tilaajaakaan kohtaan.

”Metallin ammattiosasto meitd pyyti, ja koska meitd raivostutti justiin joku
Metalliliiton tekemd ty6ehtosopimus, joka ei vastannut meiddan mielestimme tyovden
tarpeita ei sitten alakuunkaa, niin kylla me sostemjohtoo-iskettii siind, ei siitd kylla
pddstd mihinkad, vaikka rahasta kaytiin viela silld kertaa. Eikd ne koskaan meitd
kylld moittineet, ehka ne sitten mielessddn puivat nyrkkid taskussaan, mutta aina ne
sano, ettd no tulpahan tuokii sanottua ja ehké se noin olis ollu oikeen. Tilasivat

uudestaan.” 3

Esiintymispalkkioita ei otettu kuin “rikkailta ammattiosastoilta”. Nykyrahassa palkka
vastasi suunnilleen 30-50 markkaa, joka meni lyhentdmédttoménd oman osaston kassaan.
Rahoilla peitettiin niitd kuluja, joita osastolle aiheutui mm. kisdllien esiintymisasujen

hankkimisesta.

Namd asut koostuivat USA:n laivaston ylijddmévarastosta perdisin olleista
matruusinhousuista, jotka Riipinen hankki ryhmadlle ty6nantajansa vélitykselld. Housuihin
teetettiin samantyyliset valkeat puserot. Lisdksi housujen sivusaumoihin ja puseroihin

ommeltiin punaista nauhaa. Mitddan merkkeja tai tunnuksia ei kaytetty.!'*
Ohjelmisto
Toisin kuin samaan aikaan toimineilla sos.dem. ryhmilld Lehtoniemen demokraattisten

nuorten kisdllien ohjelmisto oli selvésti painottunut poliittisiin ja propagandistisiin lauluihin.
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(Kiséllilaulu) oli ohjelman poliittinen osa aina, koska se meidan ryhma ei
milloinkaan esiintynyt niin, ettei silld ois ollu joku poliittinen sanoma.” Vdhintaan

yks laulu oli aina sellanen, ettd se iski sen hetken yhteiskunnallisiin tarpeisiin.”!*

Suurin osa lauluista saatiin muualta. Ryhméd kuului jdsenend Ohjelmatyd ry:hyn, josta
lahetettiin jatkuvasti uusia tekstejd. Myos nuorisoliitto, SDNL vilitti toisten paikkakuntien,
kuten Vaasan ja Porin kisdlliryhmien lauluja. Vastaavasti varkautelaiset ldhettivdt omia
tekstejddn nuorisoliitolle. Suoraa laulujen vaihtoja toisten kisédlliryhmien kanssa ei sen

sijaan harrastettu.'’

Keskusjédrjestoistd tulleet kappaleet kaisittelivdat yleensd sisdpoliittista tilannetta
Suomessa, paikallinen leima niistd ymmadrrettavistda syistd puuttui. Varkauteen asti
ehtiessddn tekstit olivat usein hiukan vanhentuneita, mutta kayttokelpoisia. Téllaisia lauluja
olivat esimerkiksi ”Hautausvaalit” ja ”Suomen pikajuna”, joista jalkimmaé&inen oli Helsingin

Malmin kiséllipoikien alkuperdisohjelmistoa (ks. liitteet 16—17).

Laulut ottivat hyvin usein kantaa my6s maailmanpolitiikan tapahtumiin. Niinpa
Korean sodan aikana Lehtoniemen dem. nuorten kisdllit lauloivat amerikkalaisten
sotatoimia vastustaen koko sodan ajan ja vield sen jdlkeenkin. Ohjelmiston yleisilme oli
lahes kokonaisuudessaan sodanvastainen, mutta sodan vastustaminen ei missddan tullut
yksistddn esille, vaan lauluihin liittyi aina my®6s poliittisia tarkoitusperid.!* Sodanvastaisia ja
nimenomaan Yhdysvaltojen Korean-politiikkaa arvostelevia lauluja olivat mm. ”Jouluksi
kotiin” ja ”Opetamme teille ingelskaa” (ks. liite 18). Lauluissa kuvatut asiat olivat yleensa
kaikille tuttuja, sellaisia, joista lehdissd kirjoitettiin pdivittdin. Ndin kisdllien kappaleet

tukivat ja vahvistivat puoluelehdiston vdittamdd kuvaa poliittisista tapahtumista.

Keskusjdrjestoistd perdisin olevien laulujen jakaminen ulko- ja sisdpoliittisiin ei
kuitenkaan vastaa koko totuutta, silld varsin usein lauluissa yhdistettiin suurvaltapoliittiset
tapahtumat kotimaisten ristiriitojen kanssa ja selitettiin kotimaisten poliittisten vastustajien

toimet ulkomaan tapahtumista késin.

Kisdlliryhmén oli saatava ohjelmistoonsa myos Varkauden tapahtumia kuvaavia
kappaleita, silld erityisesti kunnallisvaalien alla oli pystyttdvd ottamaan kantaa myos
paikallisiin kysymyksiin. Koko ohjelmistoa ajatellen omat laulut olivat kuitenkin vain

“taytejuttuja”.'® Keskusjdrjestoistdkin saatiin ndet kunnallisvaalintaisleluun sopivia
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yleispoliittisia tekstejd. Omat laulut liittyivdt usein kunnallispoliittiseen pdatoksentekoon;
laulaa saatettiin  epdonnistuneesta Kauppalantalon ankkalammikkohankkeesta tai
liikenneongelmista (esim. laulu Katurikeksinto, liite 19). My6s paikkakuntaa dominoivasta

Ahlstrémin suuryhtiosta laulettiin, mutta ei ilmeisesti kovin ilkedsti.

”Selevda paikallista laulua Ahlstrémmista ei tehty millonkaa, mutta kylla toki
paikallista suuryhtiétda — hyvin useihin lauluihin sovitettiin joku lause tai sée, jossa
sitd toki piti romauttaa vahdn korvalle. Ja useinhan se oli sitten yhtion jarjestaméa

tyottomyyttd ja sellasta vastaan.”'*

Paikkakunnan ylivoimaisesti suurimman yhtién toimia voitiin toki kritikoida, mutta ei edes
tyOvdenliikkeen vasen laita voinut polttaa tdysin siltojaan suurkapitalistiin pdin. Ruokkivaa

kattd ei voitu purra liian kovasti.

Omin voimin sepiteltiin my6s omaa paikallisjdrjestdd ja yhteenkuuluvuutta
korostavia lauluja. Hyvén laulunaiheen tarjosi kansandemokraattien omanjéarjestokiinteiston,
Kansantalon valmistuminen 1951. Tapahtumasta tehtiin ainakin kaksi laulua, ryhmédhenked
nostattava Talkoolaulu (ks. liite 20) sekd Meijdn talo. Jalkimmadisessd kappaleessa tuotiin

myos varsin suorasukaisesti esille suhtautuminen tydvdenliikkeen toiseen osapuoleen:

LAULUESIMERKKI 16. Lehtoniemen dem. nuorten kisdllien laulu Meijan talo, sepittanyt

nimimerkki VR. Laulun sdvelma3 ei ole tiedossa.

Tidla Varkaudessa on tydvdentalo, jossa ilima on hirveen kolokkoa

jos sinne mann0d kommunistit tai kansandemokraatit,

tai vaikka nuorisoliittolaiset tai pioneerit pienet

Niin aina sai olla syvdn kylyménd milloinka vastaan tulloo Kilipioén Valo,
joka sanoo, ette ty6 tdanne sua tulla

Tdmahén oi ihan luonnoton tila ja siksipa pidtettiinnii,

ettd talo on meijan rakennettava, joka sitten on ikioma

No miképds siind kun tuumasta toimeen, ja talakootyot kdyntiin
Pijanhan se talo valamiiksi tuli kun kaikki my®6 talakoisa kaytiin
Mukana ol kaikki kommunistit, ja koko Varkauven jdrjestdvaki

Kun myo rahhoo tarvittiin, niin kansa se silloin tuumas
kylla se siitd selevidad kun jokkainen velekoo antaa
Niinpa meilld kaekila nytten onnii veleka kirjat pienet

Ja talo kylld valamiiks suatiinnii ihan omilla rahoillamme
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vaikka nosket ja porvarit huusivat ettd tupakallahan ne sen saivat

Nyt ei tarvihe kettdd peldtd ja tdnne suap jokkainen tulla,
joka haluaa vuan tdnne tulla ja mukanamme olla

Suappas kerrannii vappaasti olla, ja hengittda tdysin rinnoin
eikd tarvihe peldtd, ettd siitd kukkaa intoo

Poliittisten, usein hyokkaavien laulujen esittdmisessa ei huumoriakaan sopinut unohtaa:

”Se ei sitd merkinnyt, ettd se oli siihen (poliittiseen sanomaan) sitten rajottunu. Aina

siihen otettiin joltain kevyttd huumoriakin.”*#!

Huumorilauluihinkin voitiin lisdtd poliittista sanomaa, se antoi jopa hyvdn sdvdyksen.
Esimerkkind poliittisen laulun ja hupilaulun sekamuodosta oli ohjelmistossa kappale
”Kansansoittimia”, jossa humoristiseen eri kansojen ominaisuuksilla hassutteluun lisattiin

vakavaa maailmanpoliittista sanomaa, viitattiinpa vield vdkijuomaongelmaankin.

LAULUESIMERKKI 17. Lehtoniemen dem. nuorten kisdllien ohjelmistoon 1950-luvun

alussa kuulunut Kansansoittimia-laulu. Kappale esitettiin Rosvo Roopen savelmalla.

On joka maassa kansansoitin kaikki tietddpi
Se Italian taivaan all on posetiivari

Siell Santalusia soipi aamust iltahan

O Sole mio sdvelet ei kuole milloinkaan

On saksalaisten kansansoitin paimenhuilu tuo
Mutt urkupyssyt usein kutsuu lippujensa luo
Horz Wesseli on tosin soinut viime virtensa
ja soittajakin laskettu on alas hirresta

On brittildisen maailman vallan soittopeli suu
Siell Churchilli ja Bevini ja moni, moni muu
he pdivat pitkét soittavat vain puurokonettaan
ja Marshallsuunnitelma taitaa mennd unholaan

Ja tahtilipun alla soi trumpetti nyt taas

ja hotti, svingi, jazzi jalleen valloittanut maan
Mutt Trumannill on kuumat paikat ensi vaaleissa
hédn varmaan saapi potkut silloin johtopallilta

On suomalaisten kansansoitin viinapullo nyt

on lapset sekd vanhat mummot siihen kiintynyt
vaikk harmonikka soipi kylla silloin tédll6in viell
on soittajakin useimmiten viinamaden tiell
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Péivanpoliittisten pilkkalaulujen ja hupilaulujen lisdksi esitettiin usein aluksi joku
aatteellinen, vakavampi tydvdenlaulu, kuten Rauhanmarssi. Yhden esityskerran ohjelma

koostui siten tyypillisesti kolmesta selvasti erityyppisestd laulusta:

”Yleensd se koostu meijdn koko ohjelmisto niin, ettd sielld oli joku tuommoinen
vakavampi, se ei ollu kylld aina, mutta usein. Sitten oli joku politiikkaan iskevd, ajan
hermoon iskeva laulu ja sitten oli lisda vield joku kevyt, joka pisti sitten mielet vdhan

nauramaan.”#?

Veikko Riipisen mielestd ohjelmiston painottuminen poliittisiin lauluihin oli perusteltua jo

pelkdstddn suosion vuoksi.

”Yleis66n meni parhaiten yleensa politiikka, niin ihmeellistd kun se onkin, vaikka
tdnd pdivand hyvin monet sanovat, ettd se ei mene, mutta kylla se ainakin siilon meni
kun se osattiin iskee vaan oikeella tavalla, iskee huumorin sdestykselld, ettd siind se
huumori oli paallimmadisend osattiin pilkata oikeella tavalla sitd vastustajaa eika

ldhetty jollain lailla luonnottomasti tekemddn sita”!*
Laulujen tekeminen
Omien laulujen tekeminen oli yhteisty6td. Ryhmadlld ei ollut mitdan tekstispesialistia.

”Sen aikuinen kisdlliryhmd oli kokonaisuudessaan siind. Joku keksi aina jotakin
siihen ja siitd ne vaan runttasivat... Joku keksi jonkun asian, joka otetaan tdhan ja

yhessd sitten mietittiin ettd minkélaiset sanat siihen sitten pannaan.”!#
Saveltdjadkadn ei tarvittu. Tutuissa iskelma ja kuplettisdvelmissa oli kylld valinnanvaraa.

”Valamis sdvel otettiin jostakin aina, ei me sdvelletty mitddn, kylld ne jostakin

entisestd tunnetusta sdvelesta (otettiin).”

Mielenkiintoisena lisdpiirteend 1950-luvun taitteen kansandemokraattisten kisdlliryhmien

toiminnassa oli puoluejohdon pyrkimys kontrolloida ryhmien tekemid lauluja.

”Joku jossai suuressa viisaudessaan jossain vaiheessa sano, jottei pitdis ldhtee

esittdmddn mitddn ennenkun antaa puoluesihteerin tarkistaa”!4°

Kuopiolaisen piirisihteerin kontrolliin oli myds Lehtoniemen dem. nuorten Kkisdllien

alistuttava, vaikkei tarkastusta itse asiassa hyvéksyttykddan. Kuopioon laulujen sanoja ei
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suostuttu lahettdmadn, mutta

”kun piirisihteeri kdvi Varkaudessa, ni siilon kai annettiin sille ettd no tutki nyt
tarkkaan, onko niissa jottai, mika ei kdviskdan pdinsa. Ja ei hdn koskaan raakannu

mittdd”.

Paitsi ettd puolue ndin halusi tarkistaa kisdlliryhmien esittdamdn poliittisen sanoman
oikeaoppisuuden, laulujen tyylid haluttiin ilmeisesti tarkkailla. Toiset kisdlliryhmdt ndet

tahtoivat helposti sortua liiallisiin henkilokohtaisuuksiin sanoituksissaan.

”Niiden ohjelmisto késitti vaan jotakin ihmisten fyysisid vikoja ne néldvivit vain
nditd... Politiikka oli niinku unohettu ja vaan joko ihmisten fyysisid vikoja, dnkytysta
esimerkiksi ja huonokuulosen vaikeuksia ja timm@sid moittimaan™.

”Ainakii mind sanoin, ettd ei tuo nyt ihan oo oikeen etté tuo ei oo se oikee aihe, josta
pitdd sanoo, eika tuota vastaan voija tapella, se on ladkareitten asia tapella sitad

vastaan. Meijdn asia on tapella kapitalistia vastaan ja siitd meijdn pitda kertoo”.'¥’

8.4. Kisallitarryhmat

Lehtoniemen ensimmaisid kisdlleitd lukuunottamatta kaikilla varkautelaisilla kisalliryhmilla
oli ainakin toiminnan jossain vaiheessa naispuolinen vastinryhmd, kisdllittdret.
Lehtoniemessa kisallittdret tahtoivat jadda poikakisdllien varjoon monessa suhteessa: heiltd
puuttui yleensd sdestdjd, he esiintyivdat harvemmin ja epdsddnnollisemmin ja toimivat
lyhyemmaén aikaa.!*® Varkauden tydvdentalossa toimineessa nuoriso-osastossa tilanne oli
toisen maailmansodan jdlkeen pdinvastainen. Juuri kisdllitarryhmastd kehittyi tunnustettuja

suosittu ohjelmansuorittaja.

8.4.1. Varkauden sos.dem. nuorten kisallittaret

Jo 1930-luvun puolesta vélistd alkaen Varkauden tydvdentalolla toimineessa ty6ldisnuoriso-
osastossa oli tyttoryhmd, erddnlainen vastavoima Tarmon kisdlleille. Siihen kuuluivat

ainakin Esteri Heiskanen, Lilli Koponen, Ilta Koponen ja Hellin Liimatainen. Tuona aikana
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kehitettiin tyylikeinot, joilla sodanjdlkeisen osaston kisdllitdirryhmd niitti mainetta:
merimieslauluista ja puvuista tuli tyttdjen erityispiirre.'*
Sodan jdlkeen kiséllitdirryhmd muodostettiin  vuonna 1946 nuoriso-osaston

hankkeen alullepanija. Hé&dn toimi my6s ryhmédn ohjaajana ja ensimmadisend

mandoliinisdestdjand. Ryhma koostui alkuaan viidesta tytosta:

Sirkka Kolari
Anja Kosunen
Hilkka Rdsdnen
Terttu Résdnen
Toini Tiitinen
Hieman mydhemmin mukaan liittyivdt Eeva Aalto, Helka Ihanus sekd Maija-Liisa

Immonen.'®°

Kiséllitdrharrastus oli ainakin Varkaudessa tyypillistd nuorten, naimattomien tyttdjen
toimintaa. Tahdn viittaa jo se, ettd ryhma kesti koossa vain kolmisen vuotta. Tdmdn jdlkeen,
n. 1949 nuoriso-osastoon perustettiin uusi kisallitdrporukka, jossa ei enda ollut ainuttakaan
entistd ryhmaéldistd. Uuteen kokoonpanoon kuuluivat Sanelma Kaukonen, Anja Jappinen,
Lempi Heinonen, Eija Jurvanen, Inkeri Ankildinen ja Pirkko Virtanen. Tdmékin toiminta
kesti kolme nelja vuotta, jonka jdlkeen ryhmd hajosi mm. naimisiinmenojen takia. Uusi
ryhmd ei yltdnyt samalle esitykselliselle tasolle kuin edellinen ja toimi ilman sdestdjdd.

Aktiivisuus suuntautuikin ainakin osaksi puhekuoroesityksiin.'!
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Varkautelaista kiséllitdrmuotia eri vuosikymmeniltd. Y1hdalld Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston merimieshenkinen tyttéryhma v.
1935: Ester Heiskanen (vas.), Ilta Koponen, Kaisa Laakkonen, banjosdestdja Hellin Liimatainen, Hilkka Heikura ja Lilli Tarvainen.
(E. Frimanin kokoelma)

Alhaalla saman osaston kisallittaret 1950-luvun alussa: Sanelma Kaukonen (vas.), Anja Jappinen, Lempi Heinonen, Eila Jurvanen,
Inkeri Ankildinen seké Pirkko Virtanen. Ryhmélté ei ollut sdestédjdd. (S. Puustisen kokoelma)
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Vuosina 194649 toiminut ryhmd, johon seuraavassa keskitymme, oli muita tuon
ajan varkautelaisryhmid selvemmin sidoksissa populaarimusiikkiin. Tytét kiersivat
huvipaikkoja tanssiorkesterin laulusolisteina ja ohjelmistoon kuului etupddssa viihteellisia
numeroita, jopa suoranaisia iskelmii. Akkipitien timi kuulostaa oudolta, silld olihan
kyseessa naiskokoonpano, kun taas populaarimusiikki oli ja on vieldkin kovin miesvaltaista.

Oli kuitenkin pari selvda vaikuttajaa, jotka vetivit tytt6jda populaarimusiikin suuntaan.

Ensinndkin samassa tydvdentalossa majaili etupddssda VTY:n soittokunnan jdsenistd
koottu tanssiorkesteri Tempo, jonka piiristd kisallittdrille saatiin sdestdjdksi Ruuskasen
jalkeen haitarinsoittaja Mauno Koponen. Lisdksi soittokunnan pasunisti Veikko Piiroinen

teki tytoille moniddnisid sovituksia ja ohjasi Ruuskasen ohella harjoituksia.!®?

Toiseksi kisdllitarryhmédn kiinnittiminen tanssisoittoon johtui sodanjdlkeisen
iskelmdmusiikin muotivirtauksista. Kotkalaisten Valtosen sisarusten jo ennen sotaa (1935)
muodostama Harmony Sisters toi suomalaiseen musiikkikulttuuriin uuden iskelmaétyypin,
moniddnisen naislaulun. Tyyli oli vield sodan jdlkeenkin melkoinen uutuus ja harvinaisuus,

muita Harmony Sistersien kaltaisia artisteja ei vield ollut.™

[lmeistd on, ettd tanssiyhtye Tempon piirissd tunnettiin suurta kiinnostusta ja halua
saada moniddnisid lauluja esittava kisdllitairryhméd mukaan tanssisoittoihin. Sen sijaan tytot

eivdt ainakaan tietoisesti verranneet itseddn tuon ajan iskelma laulajiin:

”Myo oltiin ihan oma ihtemme ja laulettiin nuoruuve innolla. Ei verrattuna eika ollu

mielessdkkda (iskelmédesikuvat).”
Esitysten valmistelu

Ohjelmiston harjoittelu liittyi kiintedsti tyttdjen, aktiivisten nuoriso-osastolaisten muuhun

jarjestotoimintaan.

”Me melkein asuimme tyovdentalolla kaikki illat aina, ja sielld meille annettiin joku

huone, missd me saimme harjoitella.”

Veikko Ruuskanen ohjasi harjoituksia vield senkin jdlkeen, kun hdn oli luopunut
sdestystoimesta. Harjoittelussa keskityttiin monidénisten laulujen hiomiseen. Adnissé
laulettiin mm. joululauluja sekd erditd bravuurikappaleita, jotka oli valittu ohjelmistoon

kiséllilaulukilpailuja silmélldpitden. Nama laulut esitettiin “vdhin tddn kaksiddnisesti ja
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ainenkii se kertosae tuli kaks tai kolme&danisesti”.®

Muiden paikallisten kisdlliryhmien tapaan tyt6t eivdt tunteneet nuotteja, jotka tietysti
moniddnisessd laulussa olisivat olleet enemmén hyddyksi. Opettelu tapahtui siis
korvakuulolta siten, ettd Ruuskanen soitti ensin mandoliinilla oikeat danet. Melodiaosuudet
painettiin usein mieleen rallattelemalla. Yhden kappaleen harjoitteluun kului paljon aikaa,
ennen kuin ”soinnut médnj yhteen”. Varsinkin vilkkaimpina aikoina, esimerkiksi ennen

kilpailuja harjoituksia saattoi olla joka ilta.

”Aina haluttiin, ettd se on kaunista ja hyvin esitetty ni kylla harjoteltiin paljon. Ja

eihdn siilon olluna mittdd muita médndjd, ettd innostuneita oltiin kovasti. Aikaa oli”.!>

Varsinainen sdestdjd pyydettiin paikalle vasta kun kappale alkoi olla valmis. Ryhman ja
nuoriso-osaston ulkopuolista, ilman korvausta soittavaa haitaristia ei haluttu vaivata turhan
takia.’”” Sdestdjdlla oli kuitenkin tdrked osuus lopullisessa esityksessd. Laulu tuli

varmemmaksi niin rytmisesti kuin soinnillisestikin.

”Sdestdjdn tehtdva oli alusta pittdin (esityksen) tukeminen sdestykselld ja antamalla
jonkinlaista pontta siihen esitykseen. Ja tietysti se varmenti ddanid, esimerkiks ku

hanuri, se on sointuinstrumentti.”*>#

Myos liikkeet olivat tdrkedlld sijalla harjoittelussa ja esityksissd. Paljon aikaa uhrattiin
niiden hiomiseen. Liikuntaan liittyvid neuvoja saatiin Anna-Liisa Martikaiselta, joka ohjasi
paikkakunnan lausunta- ja ndytelmdryhmid. Tydvden ndyttdmon ndyttelija Sirkka-Liisa
Lehtonenkin osallistui liikkeiden suunnitteluun. Aina eivdt ammatti-ihmisten ehdottamat

liikkkeet kelvanneet tytdille, vaan tehtiin oman pddn mukaan.

”Ne oli vdhin liian outoja ehka. Meistd ne eivét kuvanneet sitd laulua eikd sanomaa,

mika oli tarkoitus.”'°

Liikkeiden tehtdvd oli laulun sanoman korostaminen. Samalla ne toivat esiintymiseen
varmuutta: oli helpompaa liikkua lavalla kuin seistd paikallaan. Liikkeet eivét kuitenkaan

saaneet olla niin hankalia, ettd olisivat hdirinneet esiintymista.
Esiintymistilanteet

Kisadllittdrien esiintymiset keskittyivdt muiden ryhmien tapaan tyOvdenjarjestojen, erityisesti
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oman nuoriso-osaston ja urheiluseura Tarmon iltamiin ja juhliin. Iltamia pidettiin myds
lahimaaseudulla, missd paikallisen tydvdenosuusliikkeen osuuskauppajuhlat tarvitsivat
usein kisdllittdrien ohjelma-apua. Sodanjédlkeinen iltamatoiminta oli vilkasta, ja esiintymisid

oli joka viikko varsinkin syksylld ja talvella.'®

Kevddlla ja kesdlla iltamat jdivdat vdhemmadlle ja tytot keskittyivit
kisdllilaulukilpailuihin, joita pidettiin piiri- ja valtakunnantasolla. Ryhmd menestyikin
poikkeuksellisen hyvin jopa valtakunnallisissa kilpailuissa, Tampereen liittojuhlilla 1946
tytot todettiin maan parhaaksi ryhmaéksi ja edellisend vuonnakin Porissa voitto oli ldhelld,
vadrd ohjelmistovalinta vain oli esteend. Kisdllittdrien valitsema viihteellinen linja ei
ilmeisesti miellyttanyt kilpailutuomaristoa, joka toivoi kisdllilaululta edes jonkinlaista
aatteellista sisdltod. Nadin tytot jdivat toiseksi Malmstenin lauluvalssilla Meiddn Maija, “kun

ei ollu sitd poliittista laulua”.'®!

Tampereen kilpailun voitto oli melkoinen uutisaihe Varkauden kaltaisella suhteellisen
pienelld paikkakunnalla. Menestys avasi tien my0s radioesiintymiseen, jota ei ilmeisesti

monen kisdlliryhmdn kohdalle suotu.

Kilpailumenestysten lisdksi ryhmé oli toisessakin mielessd poikkeuksellinen: se
esiintyi Tempo-yhtyeen laulusolistina. Namdkin tilaisuudet olivat yleensd ohjelmallisia

viihdeiltoja, pelkissa tanssi-iltamissa kuljettiin harvoin.

”Olishan se muuten mennyt, mutta jotenkin hairitsi se tanssiyleisé. Ei se ollu
esiintymiskuumetta, mutta ehka se orkesterikin hdiritsi (...) Se oli liian iso porukka

sellaseen laulamiseen.”'%?

Ison orkesterin kanssa oli luonnollisesti vaikeampi laulaa kuin yksityisen haitaristin, joka
pystyi paremmin myoétdilemddn esitystd. My0s yleisten tanssien yleis6 tuntui varmasti
vieraammalta kuin oman osaston tuttu véki. Lisdksi tuon ajan puutteellinen
ddnentoistotekniikka toi omat pulmansa. Orkesterilla oli vain yksi suppea-alainen
mikrofoni, joka toi omat rajoituksensa liikkumaan tottuneen viisihenkisen ryhmén
tanssisolistitehtavddn. Vaikeuksista huolimatta tanssiesiintymisid jatkettiin, silld yleiso piti

kovasti tytodistd. “Paikkakunnalla ei ollut muuta vastaavaa.”!®®
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Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston kisallittdret kilpailumatkalla Porissa v. 1945. Kuvassa vasemmalla Terttu Résédnen, Toini
Tiitinen, Anja Kosunen, Maija Immonen ja Sirkka Kolari. Ryhmén sédestdjand oli Mauno Koponen. (Mauno Koposen kokoelma)

Ohjelmisto

Sidonnaisuus populaarimusiikkiin ndkyi selvdsti myos kiséllittdrien ohjelmistossa.
Viihteelliset ja huvittavat laulut olivat paasisdltona. Toisaalta kevedmpi, epdpoliittisempi
ohjelmisto oli luonteenomaista tyttéryhmille koko sosialidemokraattisessa laululiikkeessa
tuona aikana ainakin varkautelaistyttdjen kilpailukokemusten perusteella. Poliittisen

sanoman esilletuontia pidettiin enemmén poikaryhmien tehtdvana.

”(Pojilla ja tyt6illd) oli aina laulut vahdn niinkun toisenlaisia. Meilld tyt6illd ne oi
vdhdn hempeempid. Poijilla oli paljon enemmé&n semmosta kertovata,

aatepohjasta.”’®
Ohjelmisto oli kokonaisuutena melko suppea:

”Ei meilld varmasti paljon yli kymmenta ollu, ettd se oi siihe aikaan aika huonoa saaha niita
lauluja. Sitd piti niin paljon laulaa sitd sammaa. Se oli aika pitkdllinen se harjotus ja sitten

kun sitd oli niin paljon muuta nuoriso-osastossa.”*%

Ohjelmistossa keskityttiinkin bravuurinumeroihin, pitkdlle hiottuihin esityksiin. Jo
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edellisen, kolmekymmenluvulla toimineen ryhmédn tavoin suosittiin merimieskappaleita,
joista keskeisin oli G. Malmstenin valssi Meiddn Maija. Suosittuja olivat my6s Tannerin
kupletit Tyton huivi ja Tukkilaisten tanssit. Ohjelmiston viihteellisyyttd kuvastaa sekin, ettd
sama ohjelmisto kelpasi sekd iltamien ja juhlien esityksiin kuin tanssiorkesterin
solistitehtdviin. Tansseissa saatettiin laulaa kylld pelkkid tanssikappaleitakin, kuten
fokstrottia Pikku cowboy.”'®® TyoOvdenaatteeseen ja pdivanpolitiikkaan liittyvid lauluja

esitettiin myds, mutta ldhinnad puoluejuhlissa ja iltamissa.

”Sehdn kuulu niinku asiaan laulaa poliittista laulua (puolueen tilaisuuksissa)”
”Ne aina tuli niinku liitosta se sanat ja tuommoset. Niissd kasiteltiin ajankohtaisia

asioita”

Oman osaston mapeissa ja arkistoissa oli kisdllilauluja sdilynyt jo sotaa edeltdneeltd ajalta.

Niitd muutettiin ajankohtaisemmiksi hieman sanoja muutellen.'®”

Kuplettien suosio ndkyi my0s aatteellisessa ohjelmistossa, silld hyvin suosittu

aatteellinen laulunumero oli muokattu Tannerin kupletista ” Amerikan ihmemaa™.

”Siind oli vaan vdahdn muuteltu sanoja ja sitte oli niiku viimeseen sdkeistoon laitettu

sitd poliittista sanomaa.” '

My6s merimieslauluihin ja “hempeisiin ja toiveikkaisiin” kappaleisiin paikalliset
sananikkarit, kuten Yrj6 Suomalainen ja Veikko Ruuskanen saattoivat laittaa paikallisia

nimid ja paikkoja, joten paikallisvarid saatiin.

”Ei semmosta mitddn ratikaalia sanaseppoa 10ytynny, mutta aina joku semmonen

sutkaus saatiin valiin, joka sitte vahdn nauratti, kun taa totista oli tda aika.”!®

Tdysin omaa ohjelmistoa ei ryhmalld kuitenkaan ollut.

8.5. Varkautelaisryhmien kisallilaulujen savelmista

Suomalaisiin kisdllilauluihin kohdistunut véhdinen tutkimus on tdhdn mennessad jdttdnyt

laulujen sdvelmét kokonaan tarkastelun ulkopuolelle. Tétd on perusteltu mm. silld, ettei ole
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mielekdstd ldhted erikseen tutkimaan kisdllilaulujen sdvelmateriaalia, kun kansan- ja
populaarimusiikin peruskartoituskin on tekemdttd.'”® Lisdksi kisdllilaulu on nimenomaan
liikkeiden tukemaa sanallista viestintdd, joten tutkimuksen aloittaminen tekstianalyyttisin
keinoin on varmasti perusteltua ja ymmarrettdvad. Mikéli halutaan selvittdd kisallilaulun
asemaa koko suomalaisen musiikkiperinteen osana, ei sdvelmien analyysid voi enda
sivuuttaa. Sdvelmien rakenneanalyysi perinteisin musiikkitieteellisin keinoin ei tunnu
ainakaan tdssd vaiheessa, kansanomaisen musiikin peruskartoituksen puuttuessa relevantilta.
Sen sijaan nykyisen tiedon perusteella voidaan yksittdisten sdvelmien tasolla tarkastella niita
kisdllilaulua koskevia yleisid kasityksid, jotka koskevat lainasdvelmien kayttdd, kiintedd

yhteyttd populaarimusiikkiin sekd sdvelmien maaraa.

Seuraavassa jaksossa esitetddn jonkinlainen malli, miten kisdllilaulusdvelmien
kdyttdd ja suhdetta muihin musiikinlajeihin olisi mahdollista selvittdd. Tutkimusaineistona
on kahden varkautelaisen kisdlliryhmédn, Lehtoniemen kisdllien ja Lehtoniemen
demokraattisten nuorten kisdllien jddmistdssd olevat sdvelmdviittaukset. Tekstit ovat
muutamaa poikkeusta lukuunottamatta ns. varsinaisia kisdllilauluja, pdivanpoliittisia,

humoristisia ja pilkallisia kappaleita.

Heti alkuun on todettava, ettd aineisto on ehdottomasti liian suppea suomalaisten
kisdllilaulumelodioiden yleisen hahmon maddrittelemiseksi eikd se edusta edes kyseisten
kisdlliryhmien ohjelmistoa tdydellisesti. Téassd esitettyd ldhestymistapaa onkin tarkoitus
myohemmin soveltaa sekd ajallisesti ettd alueellisesti laajempaan aineistoon, esimerkiksi
kisdllilauluja vélittdneiden keskusjarjestdjen laulukokoelmiin. Toisaalta myos Varkauden
aineistoon perustuvilla tutkimustuloksilla on oma yleistysarvonsa, silld ldhes kaikki
aineiston kappaleet ovat helsinkildisten keskusjdrjestdjen vadlittdmid. Tietyin varauksin
aineistoa voidaan siis pitdd keskusjdrjestdjen periferiaan levittdmdn ohjelmiston

pienoiskuvana.

Ennen kuin menemme varsinaisen aineiston tarkasteluun, on hyvéd katsoa, miten

varkautelaiset kisdllilaulajat ja lauluntekijat kdyttivat savelmid lauluissaan.

Kisdllilaulajan kannalta melodia ei tunnu olleen mitenkddn keskeinen elementti
uusien laulujen opettelussa ja esittdmisessa. Tavallisesti kaikille ryhmédn jdsenille jo

ennestddn tutun melodian viite oli merkitty tekstin otsikon viereen. Melodianuotit olivat
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hyvin harvinaisia.'”*

”Koskaan mind en muista, ettd niissa ois ollu nuotteja (...) Kylld niihin aina savel

16ydettiin.””

Myoskddn lauluntekijan kannalta omien melodioiden tuottaminen ei ollut keskeistd.'”

Paljon tarkedmpda oli luoda omaperdinen, ajankohtainen teksti.

”No mind oon ite koittana keksid kylla muutamiin (sdvelmid), mutta mind lainasin
vaha toisten laulujen sdvelid, tuttujen laulujen sdvelia (...) Velipojat aina esittivét ja
antavat minulle ohjeet, mihinka tilaisuuteen (laulu) tullee, heilla oli aina tietoa,

minkélaine iltama on tulossa (...) Ja mindhén tein.”**

Tietyllad tekstilld ja tietylld lainasdvelmadlld ei aina ollut mitenkddn kiinteda suhdetta, vaan
tekstid voitiin esittdd monellakin eri melodialla. Esimerkiksi keskusjdrjestostd saadussa
tekstissd olevaa sdvelmdviitettd ei valttdmdttd noudatettu; laulu voitiin esittdd jollakin
tutummalla siihen soveltuvalla melodialla. Niinpd Lehtoniemen dem. nuorten kisdllien
ohjelmistoon kuulunut Dollarilaulu esitettiin  Rosvo-Roopen melodialla, kun ainakin
helsinkildiset Punatyt6t lauloivat samat kappaleen sdvelmdlld, jota kutsutaan

Vengerskaksi.!”®

Varsin havainnollisesti melodian ja kisdllilaulutekstin vélinen véljad yhteys ilmeni
varkautelaisen kisdllilaulujen sepittdjan Toivo Suomalaisen haastattelussa. Haastateltava

esitti ensin kappaleensa "Kaksi reissulaista” (ks. liite 10.) sdvelmalld, josta hén totesi:

”Tdmmone sédvel ol siinékii ja se oi kai minu oma keksint6 enkd mié tii, onhan niita

laulettu samalla sédvelella tietysti muitakii lauluja.”*”®

NUOTTIESIMERKKI 18.

N1
7 T
#hhe | P e — - ) ) T S B cocer— O o P~ _ I I | I
e S S S S S S S PR SR S S S S S B B S e S e 5 0 8 S P ) 18 e i i )
'%—J‘Hﬁ I - e g I o B B e
¥ 4747 ¥dedsd ##-}

Hetken kuluttua haastateltava esitti saman laulun aloittaen samalla melodialla kuin
ensimmadiselld kerralla, mutta muuntaen sitten savelmdd hyvin huomattavasti. Muunnelman

sderakenne, rytmiset ominaisuudet sekd perusilme sdilyivat tosin ennallaan: '’
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tunnetusta kansansdvelméddn pohjautuvasta kuplettimelodiasta, jota J. Alf. Tanner kéytti jo
1909 kappaleessaan ”Pikkuinen poika”. Ainakin Itd-Suomessa sdvelma oli tuttu juukalaisen
humoristilaulajan Eino Kettusen tydvdenhenkisestd kupletista ”Viimenen selekdsauna”.!”®
Melodian lainautuminen varkautelaiseen kisdllilauluun on luonnollista, silld Kettunen oli

tunnettu esiintyja myo6s Varkauden seudun iltamissa.'”®

Padasiassa 1930-luvulla kisdllilauluja tehneelle Toivo Suomalaiselle juuri
kuplettimelodiat tuntuvat olleen keskeisend lainasdvelmien ldhteend. Suomalaisen ehkd
tunnetuin sepite, Tarmon laulu on sekin saanut melodiakseen kuplettisivelman, Iivari

Kainulaisen 1912 levyttdman “Kulkuri-poika” laulun.'®

Hyvan kisdllimelodian tuli olla yleisesti tunnettu esittdjien keskuudessa, muutenhan
ei sdvelmadviitteisiin olisi voitu turvautua. Ainakin ryhmén sdestdjdn tuli tunnistaa melodia,
silld usein juuri sdestdjat opettivat uuden kappaleen ryhmadldisille. Laulun vaikutuksen
kannalta oli lisdksi suotavaa, ettd yleistkin tunsi sivelman. Vain ndin lainasdavelmien kdyton
keskeisin tehokeino, ristiriita tutun melodian aiheuttaman assosiaation ja ylldttdvan tekstin

valilla voitiin saavuttaa.

Tarkasteltaessa varkautelaisten kisdlliryhmien 1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla
kdyttdmid sdvelmid huomataan, ettd valtaosa melodioista on suomalaisen kansanomaisen
musiikin  peruskappaleita, epdileméttd vield nykyisinkin laajalti  tunnettuja.
Adnilevyteollisuus on ollut varsin keskeisesti mukana ndiden lainasidvelmien
tunnetuksitekemisessd. Vain 10 sdvelmdd 49 laulun kokoelmasta on jddnyt levyttamatta
ennen 1960-lukua. Tuntuukin perustellulta ldhestyd aineistoa juuri levyluetteloista saatavien

tietojen avulla.
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Tarkasteltavat lainasdvelmédt voidaan jakaa melko ristiriidattomasti neljdan lajiin,
kupletteihin, iskelmiin, kansanlauluihin ja joukkolauluihin. Kupleteiksi on laskettu sellaiset
savelmdt, jotka diskografioiden mukaan ovat kuuluneet suomalaisten kuplettilaulajien
levytysrepertuaariin.'®! Iskelmien luokkaan sijoittuvat sdvelmat ovat tyypillistd vanhempaa
populaarimusiikkia, kuten 1930-luvun haitarijazztyylin mukaisia tanssikappaleita seka
toisen maailmansodan jdlkeisid laulelmia ja kdannosiskelmid. Kansanlaulujen erottaminen
kahdesta edellisestd ryhmaéstd on jossain mddrin ongelmallista, silld olivathan useat kupletit
ja haitarijazz-kappaleet alkuperdltadan selvid kansansdvelmid. Kriteerind on ollut ldhinna
savelmdn levytetyn version ensisijaisuus levidmisen ja tunnetuksitulemisen kannalta: ndin
esimerkiksi ensimmdinen suomalainen menestyslevytys Emma-valssi on sijoitettu iskelmien
luokkaan, vaikka kappale alkuperéltddan on kansansdvelmd. Vastaavasti tunnettu kansanlaulu
Tammerkosken sillalla on luokiteltu kansanlauluksi, vaikka siitdkin on olemassa levytetty

versio.'®?

TAULUKKO 10. Varkautelaisten kisdlliryhmien kdyttdmaét laulumelodiat musiikinlajeittain

Musiikinlaji Madra (%)
Kansanlaulut 11 (23)
Kupletit 5 (10)
Iskelmat 27 (55)
Joukkolaulut 4 ( 8)
Muut'® 2 (4
Yhteensa 49 (100)

Reilusti yli puolet sdvelmistd on 1920-luvun lopun jdlkeistd populaarimusiikkia,
iskelmid. Taméd tuntuu luonnolliselta, kun muistetaan, ettd kisdlliryhmien sdestdjdt olivat
usein tanssisoittajia, joille populaarimusiikki oli kaikkein tutuinta aluetta. Iskelmdmelodiat
takasivat, ettd ainakin sdestdjdt tunsivat teksteissd viitatut melodiat. Toisena vdhintddn yhtd
tarkednd syynad iskelmédsdvelmien runsaalle kdytolle oli niiden suosio kohderyhmdn,
tyoldisnuorison keskuudessa. Lisdksi iskelmd, iskusdvel sopi varsin hyvin rakenteensa
puolesta lainamelodiaksi. Se oli tarpeeksi yksinkertainen ja helppo oppia, siihen oli hyva

riimitelld tekstejd ja se jdi helposti mieleen.
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Toisena suurena ryhménd ovat kansanlaulut, joiden suosio lienee my6s perustunut
niiden tuttuuteen. Sen sijaan kuplettisdvelmid ei 1940-luvun kiséllilauluissa tdmén aineiston
perusteella paljon kédytetty. My6hemmin laajemmalla aineistolla selvitettdvéksi jdd, oliko
kuplettien ja kansansdvelmien kayttd kenties yleisempdd 1930-luvulla, jolloin nédiden
musiikkiperinteiden valtakausi oli ajallisesti ldhempdnd. Kuten aiemmin todettiin, ainakin

Varkaudessa kupletit tuntuvat olleen suosiossa kisdllilaulun alkuaikoina.

Joukkolaulujen ryhmd muodostuu neljdstd sdvelmdstd, joista tosin vain yksi,
Punakaartilaisten marssi liittyy tyovden yhteislauluperinteeseen. Kolme muuta kappaletta
(Linsénin Kesdpdivda Kangasalla, Merikannon Kymmenen virran maa sekd Palmgrenin
Mannerheimmarssi) muistuttavat meitd siitd, ettd vield kisdllilaulujakin tehtdessa
noudatettiin silloin tdlldin tyovdenliikkeen alkuajoista juontuvaa kadytdnt6d, jossa
porvarillisen yleiskulttuurin kuoro- ja yhleislaulurepertuaarista poimittiin sopivia savelmia

tydvdenhenkisten laulutekstien perustaksi.

Lainasdvelmien suurinta ryhmés, iskelmid voidaan vield tarkastella yhtddltd sen
perusteella, ovatko sdvelmdt ns. pdivdniskelmid, kisdllilaulujen sepittdmisajan
muotikappaleita vai vanhempaa perinnettd, sekd toisaalta sen mukaan, ovatko sdvelmdt
tanssikappaleita ja mihin tanssilajiin ne liittyvét. Suurin osa tuon ajan iskelmistd oli juuri
tanssimusiikkia, ja eri tanssisdvelmilld on omat luonteenomaiset piirteensd, jotka ovat
saattaneet vaikuttaa niiden suosioon kisdllimelodioina. Jenkat muodostavat ylivoimaisesti
suurimman ryhman kisdllilauluihin laina tuissa iskelmédsdvelmissd. Tatd suosiota selittda
ensimmadiseksi se, ettd monet jenkkaiskelmédt ovat olleet suomalaisen populaarimusiikin
tunnetuimpia kappaleita. Toiseksi my6s musiikilliset ominaisuudet vaikuttivat jenkkojen
suosioon lainasdvelmind. Jenkkojen verraten kulmikas ja stereotyyppinen melodiarakenne
tarjosi nimittelylle oivan musiikillisen perustan. Erityisesti jenkkasdvelmille ominaiset joka

neljannessd tahdissa sadannolliset toistuvat kahden puolinuotin tai kolmen neljdsosanuotin

muodostamat lopukkeet tai puolilopukkeet ( J R JJ? ; JJ. &) tekivat tekstin
loppusointujen asettelun helpoksi.'’® Lisdksi jenkkojen rytmisesti tasainen melodiikka oli
kisdllilaulajien kannalta helpompi hallita kuin esimerkiksi fokstrottien synkopoivat
savelkulut. Kannattaa muistaa, ettd my0s vuosisadan alkupuolen kuplettimestarit olivat

havainneet kansanomaisen tanssimusiikin hyvéksi lainasdvelmien ldhteeksi. Merkittdvd osa
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kuplettisdvelmistd on juuri jenkkoja ja polkkia.

Aineisto tukee my0s kasitystd, jonka mukaan juuri hiljakkoin esiintyneitd iskelmia
kdytettiin sangen mielellddn kisdllisepitteiden musiikkina. Mikéli pddasiassa 1930-luvulta
perdisin olevat, ikivihredt jenkat jdtetddn tarkastelun ulkopuolelle, valtaosa
iskelmdtyyppisistd lainasdvelmistd koostui pdivdn muotikappaleista. On ilmeistd, ettd
kiséllilauluissa ilmeni pyrkimystd muodinmukaisuuteen; laulujen musiikillinen perusta
seurasi populaarimusiikin yleistd kehitystd melko kiintedsti. Muodin nimissd sdvelmina
kdytettiin tavalliselle kisallilaulajalle todennékoisesti varsin vieraita latinalaisamerikkalaista
alkuperdd olevia iskelmid, kuten rumbaa ja sambaa. 1950-luvun alussa erityisesti Tapio
Rautavaaran esittdmind muotiin tulleet laulelmat ndkyvdt my6s lainasdvelmistdssa

(Reissumies ja kissa, Isoisdn olkihattu, Pieni Liisa parka).

TAULUKKO 11. Varkautelaisten kisélliryhmien kdyttdmét iskelmdmelodiat levytysajan ja

tanssilajin mukaan

Tanssilaji Vanhemmat iskelmat Paivaniskelmat Yhteensa
—1945) (1946-)
Jenkat 8 3 11
Valssit 2 2 4
Foxtrotit — 2 2
Sambat — 2 2
Tangot 1 — 1
Rumbat — 1 1
Ei tanssimus. 1 5) 6

(laulelmat) jne.)

Yhteensa 12 15 27

Aiemmin mainittiin, ettd monia kisdllilauluja voitiin esittdd samalla sdvelmalla.
Tarkasteltavan aineiston valossa ndyttdd kuitenkin siltd, ettd saman sdavelmén kaytto ei ollut

ainakaan keskeinen piirre kisdllilaulujen esityskdytdnnossd. Sdvelmistossd on vain
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seitsemdn kappaletta, joita olisi kdytetty useamman tekstin yhteydessd. Ndistd vain yhtd,
tunnettua elokuvaballadia Rosvo-Roope on kdytetty neljdn eri sanoituksen kanssa. Muut
kuusi ovat kelvanneet kahteen eri lauluun. Ndhtdvasti juuri jatkuvasti ilmestyneiden uusien
iskelmdsdavelmien mddrd oli niin suun ettd uusia kdyttdkelpoisia sdvelmid oli tavallisesti

riittdvdsti tarjolla, eikd samoihin melodioihin tarvinnut kovin usein turvautua.

8.6. Kisdllilaulun ominaispiirteet ja varkautelaiset ryhmat —

vertailua

Suomen ensimmadiset kisdlliperinteeseen liittyvdt lauluryhmédt syntyivdt Helsingin
tyOldisalueilla. Myods myohemmadssd vaiheessa Helsingin ja muiden suurien
teollisuuspaikkakuntien ryhmilld oli keskeinen asema kisdllilaulun kehityksessa:
lauluharrastusta ohjaavat keskusjdrjestot toimivat Helsingistd kdsin, tunnetuimmat
kisélliryhmat olivat suurimmilta teollisuuspaikkakunnilta kotoisin, samoin kdytetyimmadt ja
suosituimmat sanoitusten tekijit. Oli siis varsin luonnollista, ettd suomalaisen
kisdllilaulututkimuksen perustan luonut Pekka Gronow keskittyi tarkasteluissaan
Helsingissd ja muutamissa muissa kaupungeissa (Pori, Tampere, Kemi) toimineisiin
ryhmiin. My®6s Ilpo Saunion kisdllilaulun syntyvaiheita valottanut tutkimus rajoittui ldhinna
ensimmdisten  helsinkildisten = ryhmien  kdsittelyyn.'® Kuvamme  suomalaisesta

kisdlliperinteestd on varsin helsinkikeskeinen.

Vaikka syvillinen ja yksityiskohtainen suomalaista kisdllilaulua kdsitteleva tutkimus
toistaiseksi puuttuu ja vaikka toistaiseksi ainoan yleisesityksen Kkirjoittaja Gronow pitda
tydstddn “enemmadn tutkimussuunnitelmana kuin tieteen viimeisend sanana aiheesta”,'®® voi
tutkimuskohteesta erottaa jo varsin tarkkoja aspekteja, joita rohkenee nimittdd suomalaisen
kiséllilaulun ominaispiirteiksi. Seuraavassa esityksessd ehka keskeisimmat tai ainakin eniten
selvitetyt piirteet otetaan tarkastelun kohteiksi, samalla kun varkautelaisryhmien
toiminnassa esiin nousseita piirteitd verrataan tdhdn lahinna helsinkildisten ryhmien varaan
rakennettuun kuvaan. Vertailussa pyritddan my0s osoittamaan ne erityisominaisuudet, joita

Varkauden kaltaisten syrjdisten ja suhteellisen pienien teollisuuspaikkakuntien
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kisdllilauluperinteessa ilmenee.

8.6.1. Jarjestosidonnaisuus

Kisallilaulu oli ensisijaisesti ja nimenomaan jdrjestollistd musiikkia. Jarjestdsidonnaisuus
ilmeni seka paikallis- ettd valtakunnallisella tasolla. Ensinndkin suurin osa ryhmistd koostui
tyovdenjdrjestdjen nuoret perustivat ryhmid, mutta huomattavasti vdhemmadssd maddrin.
Joitakin ryhmid syntyi ainakin ammattiosastojen, TUL:n urheiluseurojen ja Suomi-

Neuvostoliitto -seurojen yhteyteen.

Sidonnaisuus jarjestdihin merkitsi my6s sitd, ettd kisdllilaulu ei ollut
musiikkiharrastusta harrastuksen vuoksi, vaan jdrjestdtoiminnan jatke. Lauluryhmat
perustettiin tavallisesti oman jérjeston iltamien ohjelmatarpeen tyydyttamiseksi ja
poliittisten tarkoitusperien propagoimiseksi. Myos ryhmien niinissdé saumaton suhde
taustajdrjestoon ilmeni selvdsti: varsin usein kisdlliryhmien nimiin liitettiin taustajérjeston

nimi.'®’

Toiseksi kisdllilaulutoimintaa myd6s ohjailtiin tiiviisti nuorisoliittojen piiri- ja
keskusjdrjestdistd. Molempien tydvdenpuolueiden nuorisoliitot jdrjestivdt sddnnollisesti
kisdlliryhmille kilpailuja ja kursseja, 1dhettivdt toimintaohjeita ja ennen kaikkea ohjelmistoa
paikallisille ryhmille. Keskusjarjestot vaikuttivat ilmeisen ratkaisevasti tdmdn luvun

selvityskohteeseen, kisdllilaulutyylin yhtendisyyteen maan eri osissa.

Varkaudessakin kisélliryhmédt olivat kiinted osa nuorisojdrjestdjen toimintaa.
Ryhmien jdsenet olivat yleensa jarjestoaktiiveja, ryhmat esiintyivat pddasiallisesti nuoriso-
osastojensa tai niitd ldhelld olevien jarjestdjen tilaisuuksissa, tydvdenjdrjestdt auttoivat
ryhmid ohjelmiston, esiintymisasujen ja ohjaajien saannissa ja vastaavasti kisdlliryhmien
saamat esiintymispalkkiot menivdt poikkeuksetta suoraan nuoriso-osastojen kassaan.
Keskusjdrjestoistd oltiin my6s varsin riippuvaisia: ryhmien ohjelmistojen ehdoton valtaosa

koostui keskusjérjestdjen ldhettdmistd lauluista.

Varsinkin ennen toista maailmansotaa ilmeni varkautelaisten kisdlliryhmien
toiminnassa erityispiirre joka viittaa pieneen paikkakuntaan. Kisdllien viiteryhmidit,

taustajdrjestdt olivat varsin eriytymdttomid. Sama kisdlliryhma saattoi olla yhtdaikaa seka
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nuoriso-osaston ettd urheiluseuran oma. Kun samat ty6ldisnuoret toimivat niin urheilun kuin
muun nuorisotoiminnan alueella samanaikaisesti samoissa tiloissa ei tiukkaa jakoa nuoriso-
osastolaisiin ja urheiluseuralaisiin pddssyt syntymddan. Oli jarkevdd kdyttdd myods samaa

kisdlliryhmaa. Jdsenistdssd ei aina saattanut olla aineksia kahteen kokoonpanoon.

8.6.2. Kokoonpano

Keskusjérjestdsidonnaisuus vaikutti yhtendistdvdsti myos kisédlliryhmien kokoonpanoon.
Tavallisimmin kisdlliryhmddn kuului 5-7 laulajaa. Ryhmien sukupuolijako tuntuu olleen
ehdoton, yhtddn sekakuororyhmaa ei kisdllilauluperinteessa tdhdan mennessa tunneta. Hyvin
usein nuoriso-osastoissa tai muissa ryhmien taustajdrjestdissd toimi yhtd aikaa pojista ja

tytoistd koottu kisélliryhma.

Kisdlliryhmilld oli tavallisesti myos sdestdjd, vaikka a cappella -ryhmidkin oli
mukana useita. Vaikuttaa siltd, ettd sdestdjan puuttuminen oli yleisempda kisdllitdrryhmissa,
joiden oli ehkd vaikeampi 16ytda keskuudestaan tai ystavapiiristddn soittajaa. TyOldispoikien
keskuudessa populaarimusiikin harrastaminen oli siksi runsasta, ettd aina joku
sdestystaitoinen saatiin mukaan. Sdestyssoittimien kdytossd on selvid ajallisia eroja, jotka
liittyvdt suoraan suomalaisen populaarimusiikin kehitykseen. Ennen toista maailmansotaa
keskeisin sdestyssoitin oli mandoliini tai banjo, tuon ajan urbaanin kansanmusiikin
valtasoittimet. My0s haitari oli mukana alusta alkaen, mutta ilmeisesti soittimen suhteellisen
korkea hankintahinta ehkdisi sen levidmistd tavallisten nuoriso-osastolaisryhmien
keskuuteen. Mikdli sdestdjdand olijakin tanssiorkesterimuusikko, haitari saatiin helpommin
mukaan. Toisen maailmansodan jédlkeen kitara syrjdytti aiemmat kielisoittimet. Samalla
ilmeisesti my0s haitarin kaytt6 lisddntyi. Sdestdjd saattoi olla ryhmédn varsinainen jdsen tai
ulkopuolinen muusikko. Joka tapauksessa sdestdjan tehtdva oli ldhinnd tukeva ja ryhmaa
myotdilevd; mitddn soolo-osia ei sdestdjdlli ollut normaaleita alku ja valisoittoja

lukuunottamatta.'®

Varkautelaisryhmien kokoja sukupuolijako noudattivat tdysin kisélliperinteen yleistad
linjaa. Samoin oli sdestdjien kdyton laita. Sen sijaan varkautelaiskokoonpanot olivat

huomattavan lyhytikdisia.

Siind missd helsinkildiset puoliammattilaiset kiséllit saattoivat esiintyd samalla
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kokoonpanolla varsin pitkdn ajan, varkautelaiset amatéoriryhmét pysyivat koossa yleensa
pari kolme vuotta. Kiséllilaulu oli varkautelaisnuorille ennen kaikkea tietyn nuoruusidan
harrastus, joka tavallisesti loppui naimisiinmenon myo6td. Samalla luovuttiin usein myos
nuoriso-osaston aktiivisesta jdsenyydestd. Ndin ei tosin vélttdmattd tapahtunut, silld
kisédlliryhmaén jdsenyydestd saatettiin luopua myos siksi, ettd nuoriso-osastoja sen yhteydesta
kirvonneet muut poliittiset luottamustoimet alkoivat vieda kiséllilaulajan koko vapaa-ajan.
Varsinkin kisdllitarryhmissd harrastusmaisuus ilmeni selvdsti. Ryhmédt muodostuivat
tavallisesti ennestddn toisilleen tutuista samanikdisistd tytdistd, ja toiminta loppui usein
kaikkien osalta yhtd aikaa. Tamédn jdlkeen osastossa koottiin uusi ryhmd nuoremmasta
ikdluokasta, eikd edellisen ryhmédn kanssa oltu vélttdmattd missddn tekemisissa.
Poikaryhmien kohdalla perinteen jatkuvuus oli kiinteampédéd. Kokoonpano vaihtui véhitellen,

kun jasenet erosivat tavallisesti yksitellen ja heidén tilalleen otettiin uusia laulajia.

8.6.3. Esiintymistyyli

Esiintymistyylinsd osalta suomalaiset kisdlliryhmdt ndyttdvdat olleen varsin yhtendisia.
Ryhmien laulu oli tyypillisesti yksiddnistd. Yksiddninen laulu katsottiin jopa niin kiintedsti
kisdlliperinteeseen  kuuluvaksi, ettd kisdllilaulukilpailuissa ei katsottu hyvalla
moniddnisyyteen pyrkivid ryhmid. Adnissd laulua saatettiin pitdd turhanpdivdisend

keikarointina.

Téastd huolimatta muutamat tunnetut ja arvostetut ryhmat, kuten Hiilipojat pyrkivit
kdyttdmddn moniddnisyyttd kaikissa lauluissaan. Yleisesti kdytettyjd tehokeinoja olivat
ryhmén yksittdisten jasenten soolo-osuudet, sdestyksettomdt ja puhutut jaksot sekd jopa

avustajat yleison joukossa.'®

Yhtendinen ja ryhmédn omaleimaisuutta korostava pukeutuminen kuului olennaisena
osana kisdllityyliin. Tyypillisend asuna kdytettiin paitaa ja solmiota sekd niiden véristd

poikkeavia housuja, joiden asemesta kisallittdaret pukeutuivat yleisemmin hameeseen.
Asujen vdri vaihteli jérjestostd ja ajankohdasta riippuen. Kun 1920-luvun

propagandistiryhmadt esiintyivdt mustissa, punaisissa ja sinisissd paidoissa jopa punainen

tahti rinnassaan, sosialidemokraattiset kisdllit kayttivdt seuraavalla vuosi kymmenelld

tavallisesti valkoista paitaa. Tuolloin voimaan astunut ns. puserolaki kielsi
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kumousliikkeisiin assosioivien vdrien kdytén poliittisissa tilaisuuksissa. Sodan jdlkeen
vdriskaala laajeni ja erityisesti 1950-luvulla esiintymisasuihin Kkiinnitettiin niin paljon

huomiota, ettd voitiin puhua kisdllimuodin vaihteluista.'®

Kisdllien esiintymiseen kuului normaalisti etukdteen suunniteltu, laulun
informaatiosisdltod vastaava koreografia. Kisdllilaulua onkin pidettdvd ennen kaikkea
liikelauluna. Liikkeet ja eleet muodostivat huomattavan ja silmiinpistdvdn osan
esityskokonaisuudesta. Laulujen koreografian tutkimus on toistaiseksi tekemdttd, mutta
ilmeisesti kisédlliperinteessa kehittyi oma liike- ja elekielensd sekd kadyttdytymisnormistonsa,

jossa kunkin liikkeen ja eleen merkitys maardytyi.

Varkautelaisten kisdllilaulussa moniddniselld laululla oli yleisestd kisdlliperinteesta
poiketen melko keskeinen asema. Kaytdntd tosin vaihteli eri ryhmien vélillda. Tdhéan
paikalliseen erikoispiirteeseen vaikutti ainakin kaksi toisistaan riippumatonta tekijaa.
Ensinndkin kisdllilaulajat olivat varsin hyvissd vdleissd paikallisen sekakuoron kanssa.
Kuoroharrastus koettiin 1dheisend ja kuoroihmisten vélitykselld omaksuttiin ainakin joitakin
taidemusiikin  kauneusihanteita, jotka liittyivdt juuri moniddniseen lauluun ja
ddnenmuodostukseen. Toiseksi moniddniset esitykset olivat suosituimpia niiden ryhmien
keskuudessa, joiden ohjelmisto koostui pddasiassa epdpoliittisista viihdenumeroista.
Viihdeohjelmistossa kiinnitettiin epdileméttd enemmén huomiota miellyttdvddn &ddnen
sointiin, jolloin moniddnisesti laulavat iskelmédryhmat tarjosivat hyvéan esikuvan ryhmadlle.
Hyvien kuorosuhteiden ja viihteellisyyden merkitys moniddniseen esitystapaan ndkyi myos
kddnteisesti siind, ettd paikallinen kansandemokraattinen kisdlliryhmd, jolla ei ollut siteitd
sosialidemokraattiseen sekakuoroon ja jonka ohjelmisto oli korosteisen propagandistinen,

esitti laulunsa aina yksiddnisesti.

Yleisen kisdlliperinteen mukaisesti myos varkautelaiset kisdlliryhmaét kiinnittivat
paljon huomiota lauluesitysten koreografiaan. Liikkeilld tehostettiin laulujen sanomaa, mika

oli erityisen tarkeda pdivanpoliittisten kappaleiden esityksissa.

Myos suosituissa kuplettiesityksissd liikunta oli hyvin keskeinen osa esitystd, kuten
seuraavasta kuvasarjasta kdy ilmi. Kuvat liittyvdt Lehtoniemen kisdllien esitykseen
Varkauden kauppalan kulttuurikilpailuissa 1950-alkupuolella. Kappaleena on Matti Jurvan

kupletti Poikamiehen huolet. Kisdlliryhmédn jdsenet Kauko ja Alvar Silvasi pystyivit
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jalkeenpdin osoittamaan neljd laulun kohtaa, joihin kuvien liiketilanteet liitty

Tilanne 1. Laulun alussa ryhmad seisoo ”perusasennossa”, hieman kaarevassa avorivissa. (P. Janis)

Tilanne 2. Liike liittyy kupletin ensimmadisen sdkeiston kohtaan ”poikamies katsoo vain kadehtien”. (P. Janis)
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TilaMe 3. Téssd vaiheessa oltiin jo pédsty toisen sédkeiston alkuun. Liike tehtiin sanojen “kaikki rempallaan” aikana. (P. Janis)

<
ST R

Tilanne 4. Ndin tehostettiin kupletin viimeisen sdkeiston alkua: ”Ois hauska saapua kotikin tydstdnsd, pienet kun pallerot vastassa
ois”. (P. Janis)




LAULUESIMERKKI 20. Matti Jurvan kupletti Poikamiehen huolet. Lehtoniemen kisdllien

ohjelmistoa.
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2. On kaikki rempallaan, huonosti laitansa,
poikamies yksinddn harmittelee,

saa itse parsia sukkansa, paitansa,
sormiinsa neulalla viel pistelee.

Oi, ilalla varsinkin j.n.e.

3. Ah jospa mullakin eukkonen oisi,
varmaan se pddstdis mun huolestani.
Se kahvit keittdisi, paitani paikkais
ja jonossa seisois mun puolestani.
Oi, illalla varsinkin j.n.e.
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4. Ois hauskaa saapua kotihin tydstédnsd,
pienet kun pallerot vastassa ois

Ja eukko kultainen suukkosen suikkaisi,
aijai-jai kun se lystid ois.

Oi, illalla varsinkin j.n.e.

© Fazer (julkaistu kustantajan luvalla)

8.6.4. Oma ohjelmisto

Keskusjarjestot valittivat eri puolilla maata oleville kisélliryhmille varsin paljon
ohjelmistoa, joten useimmat kiséllilaulut ovat levinneet laajalla Téaméa antaa aiheen olettaa,
ettd eri kisdlliryhmien ohjelmistot vastasivat pitkélle toisiaan. Kisdllitoiminnassa oli
kuitenkin piirteitd, jotka sotivat tdtd oletusta vastaan. Monien, varsinkin tunnetuimpien ja
arvostetuimpien ryhmien kunnia-asiana tuntuu olleen omien, muista ryhmistd poikkeavien
laulujen saaminen repertuaariin. Omaperdinen ohjelmisto oli omiaan korostamaan ryhmén
ainutlaatuisuutta ja arvoa, joten sen hankkimiseksi néhtiin hyvinkin paljon vaivaa. Miten
tdssd onnistuttiin, riippui paljon paikallisten riimittelijalahjakkuuksien olemassaolosta.
Laulujen tekijoind kaytettiin yleisesti myds ryhmdn ulkopuolisia, jopa tyovéenliikkeen
ulkopuolisia tekstinikkareita. Omaleimaiseen ohjelmistoon kuului ldhes poikkeuksetta
ryhmén oma tunnuslaulu. Kiséllien esitys alkoi tavallisesti juuri tdlld kappaleella, joka pyrki

korostamaan ryhmadn ja sen taustajdrjeston merkitystd.!*?

My6s varkautelaisilla ryhmilld oli omat varsin omahyvdiset ja erinomaisuutta
korostavat tunnuslaulunsa, mutta paikallisen repertuaarin osuus jdi muuten varsin
vdhdiseksi. Paikkakunnalla ei ollut kuin yksi varsinainen kiséllilaulujen sepittdja. Toivo
Suomalainen, eikd hénenkdédn tuotantonsa yltdnyt kovin moniin lauluihin. Omaperdisen
ohjelmiston ja paikallisen vérin saamiseksi tyydyttiinkin tavallisesti muuntamaan ja
lisédmddn keskusjdrjestoistd tulleisiin teksteihin Varkauteen viittaavia paikan- ja
henkil6nimia.

Onkin ilmeistd, ettd Varkauden kaltaisissa syrjdisissd ja pienissd teollisuusyhteisdissa
kisdlliryhmien oma ohjelmisto jdi vdhdisemmaksi kuin suurissa teollisuuskeskuksissa, jotka
olivat tdamdn musiikkiperinteen vahvinta aluetta ja joista tunnetuimmat kisdllikokoonpanot

olivat kotoisin. Oman ohjelmiston vdhdisyyteen vaikutti ainakin kolme tekijdd. Ensinndkin
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pienilld paikkakunnilla oli vain vdhdn ryhmid, joten ryhmien vélinen kilpailu jai
pienemmadksi. Kun molempien tyévdenpuolueiden nuoriso-osastoilla oli kenties vain yksi
kisélli- ja kisdllitarryhmad, jos sitdkdan, kisdllikokoonpanojen identiteetti ja ainutlaatuisuus
sdilyi ilman omaperdistd ohjelmistoakin. Keskusjdrjestojen syottdma lauluaineisto riitti
hyvin heiddn tarpeisiinsa. Toiseksi riimittelijdlahjakkuuksia oli luonnollisesti vaikeampi
l6ytdd vaestopohjaltaan kapeilta teollisuusalueilta. Paikallisten sanaseppojen kyndnjdlki
vaikutti helposti kovin vaatimattomalta rutinoitujen eteldsuomalaisten kisdllirunoilijoiden
tekstien rinnalla. Iltamissa esitettiin useinkin paikallisten sepittdjien runovarssyjd, mutta

niiden muokkaaminen kisallilauluiksi oli tavallisesti mahdotonta.'*?

Lisédksi keskusjdrjestot eivdt samalla tavalla aktivoineet periferiaryhmid tekemédan
omia lauluja kuin esimerkiksi helsinkildisid kisdllikokoonpanoja, joilta ilmeisesti jatkuvasti
pyydettiin uusia tekstejd. Parhaita sanoittajia kiinnitettiin jopa keskusjdrjest6jen
toimitsijoiksi, mikd osaltaan vaikutti siihen, ettd sanoitusten laatiminen keskittyi harvojen,

keskusjdrjestdjen “virallisten” sanoittajien kdsiin.'*

8.6.5. Propagandistisuus — viihteellisyys

Kisdllilaululla oli kaksi selvda tehtdvada tyovdenjdrjestdjen kannalta. Toisaalta kisdlliryhmat
olivat iltamayleison viihdyttdjid siind missd vuosisadan alkupuolen kuplettitaiteilijatkin.
Toisaalta taas kiséllilaulu toimi poliittisen propagandan vilineend, poliittisten puheiden
pitdjien ja puoluelehden jatkeena ja tdydentdjand. On huomattava, etteivdt propagandistisuus
ja viihteellisyys olleet kiséllilaulun kohdalla vastakohtaisia ominaisuuksia, silld lujassakin
propagandistisessa hyokkdyslaulussa oli mukana viihteellisid aineksia: huumoria,

taidokkaita liikkeitd ja hyvin usein iskelmallinen melodia.

Poliittisen manipulaation keskeinen asema kisdllilauluperinteessa heijastui myds
laulajien omaa musiikkiaan koskevissa kdsityksissd. Ryhmien jdsenet jakoivat usein
laulunsa niiden sisdllon perusteella siten, ettd vain propagandistisia lauluja pidettiin
varsinaisina kisdllilauluina. Ryhmien taustaorganisaatioiden, puolueiden ja nuorisoliittojen
kannalta ndmd laulut olivat tietysti tdrkeimpid. Niinpd keskusjdrjestdjen valittdmien
kiséllilaulujen padpaino oli juuri poliittista tietoisuutta nostavissa kappaleissa. Lauluilla

tuntuu olleen selvésti puolueuskollisuutta vahvistava paamaddra: kaikkein voimakkaimmat
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hyokkédykset teksteissd kohdistuivat monesti juuri tydvdenliikkeen toiseen osapuoleen ja

erityisesti puolueloikkareihin.'%

Kisdllilaulu tarjosi my6s hyvan purkautumisvdyldn tyoldisille, joiden pdivittdisessa
eldmdssd yhteiskunnan sosiaalinen epdoikeudenmukaisuus ilmeni hyvinkin konkreettisesti:
“kisdllilaulu on vitutusta”, kuten tunnettu kisdllilaulujen sepittdja Kosti Kivilahti asian

ilmaisi.'?®

Propagandististen varsinaisten kisdllilaulujen liséksi ryhmien ohjelmistoon kuului
ladhes aina puhtaita viihdekappaleita, epdpoliittisia hupilauluja. Esimerkiksi kupletti-
ikivihreitd saatettiin esittdd sellaisinaan. Myos joukkolauluperinnettd kdytettiin mielelldén
hyvéksi. Vanhoja aatteellisia tydvdenlauluja sisdltyi varsin monien kokoonpanojen

vakiorepertuaariin.'?’

Varkautelaisten kisdlliryhmien ohjelmistotiedot viittaavat siihen, ettd eri tyyppisten
ryhmien valilld oli huomattaviakin eroja sen suhteen, kuinka paljon propagandistisia lauluja
niiden repertuaariin siséltyi. Tosin osa varkautelaisryhmien ohjelmistoeroista on katsottava
paikallisista erityisolosuhteista johtuviksi, mutta osittain ohjelmistorakennetta koskevat

lainalaisuudet ovat epdilematta yleistettdavissa koko kisallilauluperinteeseen.

Varkaudessa kansandemokraattisella kisdlliryhmdllda oli selvésti poliittisempi
ohjelmisto kuin sosialidemokraattisilla kokoonpanoilla. Kommunistiryhmad ei koskaan
esiintynyt ilman poliittista sanomaa, kun taas toisen tydvdenpuolueen Kkisdllit saattoivat
rakentaa ohjelmansa hyvinkin viihdepitoiselle aineistolle. Erot ryhmien vdlilld selittyvat
toisaalta silld, ettd Varkaudessa sosialidemokraattien jo 1930 alkanut kunnallispoliittinen
johtoasema oli omiaan maltillistamaan heiddn poliittisia kannanottojaan, eikd jyrkkia
pdivanpoliittisiakaan lauluja niin mieleltddn esitetty. Toisaalta paikallisten, omien
kisdllilaulujen vdhdisyys merkitsi my0s sitd, ettei paikallisista poliittisista kilpailijoista,
kommunisteista laulettu kovin paljon pilkkalauluja. Kansandemokraattien radikaalimpi
poliittinen linja heijastui my0s propagandististen laulujen suurempana osuutena heiddn

kisélliryhménsd ohjelmistossa.

Toinen selvd ohjelmistoero kulki varkautelaisryhmien keskuudessa sukupuoli linjaa
pitkin. Kummankin tyévédenpuolueen kisélliryhmissd propagandistinen ohjelmisto keskittyi

poikaryhmiin. Kisdllittaret esittivdt selvdsti viihteellisempid ja epdpoliittisempia
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ohjelmakokonaisuuksia kuin poikaryhmadt. Tédssd tapauksessa erot saattavat pohjimmiltaan
liittyd sukupuolirooleihin, hyokkadva agitaatiolaulu katsottiin soveltuvan paremmin pojille,
kun sitd vastoin tyttdjen sopi esittdd hempedmpid ja viihteellisempid kappaleita. Varkauden
sos.dem.  nuoriso-osaston  kisdllittdret  edustivat jo  selvdd  ddrimmadisyyttd
epdpoliittisuudessaan. Ryhmd menetti mm. voittomahdollisuutensa valtakunnallisessa
kiséllilaulukilpailussa juuri siitd syystd, ettei sen esitykseen sisdltynyt lainkaan poliittista

laulua.
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9. Tiivistelma: varkautelaistyolaisten muuttuva

iltamamusiikki tyovaenliikkeen osakulttuurin peilina

Tdssd  tutkimuksessa  ldhdettiin  tarkastelemaan =~ Varkauden  ty6védenyhteistn
musiikkiperinnettd iltamatoiminnasta kdsin. Moneen eri tyyppiin jakautunee tydvdeniltamat
olivat tydvaenjdrjestdjen keskeinen toimintamuoto ja taloudellinen perusta. Ldhes kaikki
tyovdenyhteisén kulttuuriharrastukset liittyivat iltamien pitoon. Ndin oli myos julkisen
musiikinharrastuksen laita: kaikki wvarkautelaisten tyoldisten yhteisélliset musiikinlajit,
torvisoitto, muu tanssisoitto, kuoro-, kisdlli- ja joukkolaulu olivat ensisijaisesti

iltamamusiikkia.

[ltamaa kuuluivat varkautelaisten tydvdenjdrjestdjen toimintaan paikallisen
tyovdenliikkeen alusta, 1900-luvun ensimmdisen vuosikymmenen puolesta vilistd alkaen.
Jo ainakin 1860-luvulta ldhtien oli paikkakunnalla jdrjestetty 1dhinnd sdatyldisten toimesta
kansanvalistushenkisid iltamia ja juhlia, joista ohjelmalliset tydvdeniltamat perivdt monet

piirteensa.

Tydvdeniltamien ohjelma rakentui 1dhinnd kolmen peruselementin, runonlausunnan,
puheidenpidon sekd musiikkiesitysten varaan. Ndiden “pakollisten numeroiden” lisdksi
ohjelmaan kuului sdannoéllisesti teatteriesitys (”ndytosiltama™) tai voimistelu- ja
tanssiesityksid (”voimisteluiltama™”). Tyovdenliikkeen alkuajoista ldhtien jdrjestettiin
ohjelmallisten tilaisuuksien ohella myos tanssi-iltamia, joiden pddasiallisimpana sisdlténd
oli yleinen tanssi. Tunnin tai puolentoista mittainen yleinen tanssiosuus kuului normaalisti

my0s ohjelmallisten iltamien loppuun.

I[ltamat pidettiin tavallisesti tyOvdentaloissa, joita paikkakunnalla oli 1910-luvulta
ldhtien kaksi Taulumdelld ja Lehtoniemessd. Toisen maailmansodan jdlkeen myds
Kononpeltoon  valmistui  sosialidemokraattinen  tydvdentalo.  Samoihin  aikoihin
kansandemokraatit rakensivat oman jdrjestttalonsa Taulumdelle. Huoneistopulan vuoksi

iltamia pidettiin yleisesti myds ldhimaaseudun pienviljelijiyhdistysten taloissa ja suurissa
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maalaistuvissa. Tanssi-iltamia jdrjestettiin kesdisin paljon ldhiseudun saariin ja muille
luonnonkauniille paikoille rakennetuilla pienilld tilapdislavoilla. 1930-luvulta ldhtien
Varkauden sos.dem. tyovdenyhdistykselld oli my®s suurempi tanssipaviljonki, jonka

kilpailijaksi kansandemokraattiset jarjestdt rakensivat sodan jalkeen oman tanssilavansa.

Tyovdeniltamien musiikkia voidaan tarkastella yhtddltd ohjelmaosuuden laulun ja
soiton sekd toisaalta tanssimusiikin kehityksen kannalta. Ohjelmamusiikki koostui ennen
1930-lukua péddasiassa joukkolauluista, yksinlaulujen kuten kuplettien esityksistd seka
soittokunnan alku- ja wvdlisoitoista. Pienemmissd iltamissa yksittdiset tanssisoittajat,
haitaristit ja mandoliininsoittajat huolehtivat my6s ohjelmasoitosta. Myos kuorolaulu kuului
ajoittain varkautelaisten tydvdeniltamien ohjelmaan. Tyovden kuoroharrastus pysyi
kuitenkin ennen 1940-lukua lyhytaikaisten “k&o6rien” varassa. Tutkimuksessa ei voitu
selkedsti osoittaa kuorotoiminnan vahdisyyden syytd, mutta ohjaajan puute tuntuu olleen
merkittdva este tdman musiikkiperinteen kehittymiselle. Ndin siitd huolimatta, ettd yksi
tyOvdenyhteisén voimahahmoista, paikallinen raatdli pystyi useaan otteeseen kdynnistdamddn
kuoroharrastuksen ~ joksikin =~ aikaa. =~ Paikkakunnan  kuorojohtotaitoiset,  kuten
kansakoulunopettajat ja kanttorit eivdt kuuluneet tyovdenliikkeeseen ja tunsivat tuon
osakulttuurin musiikkitoiminnan itselleen vieraaksi. Toisaalta ulkopuolisten ohjaajien

vaatima korvaus saattoi tuntua varattomista tydvdenjarjestoistd liian kalliilta.

Riippuvuus ulkopuolisista ohjaajavoimista sekd niiden vaikea tavoittaminen tuntuu
olleen varsin yleinen piirre tydvdenosakulttuurin kuorotoiminnassa tdmédn vuosisadan
alkukymmenind. Siten tyo6ldiskuorojen lukuméddrdn kasvu ei lainkaan vastannut sitd
maddréllista kehitystd, jonka tydvdenliikkeen jérjestbelama koki ennen kansalaissotaa. On
ilmeistd, ettd niin  Varkaudessa  kuin monella ~ muullakin = suomalaisella
tyovdenpaikkakunnalla iltamien musiikissa joukkolaululla oli ainakin 1920-luvulle saakka
keskeinen asema. Silld pddstiin samaan paamaddradn kuin moniddniselld kuorolaulullakin:
ryhmédn identiteetti ja yhtendisyydentunne vahvistuivat ja tyovdenliikkeen ideologia
korostui. Yhteisesti esitetyt aatteelliset laulut kuuluivat myds my6hemmin ainakin

arvokkaampien tydvdeniltamien vakiorepertuaanin.

[ltamien tanssisoiton osalta Varkaus ei eronnut ennen 1930-lukua maaseutu-Suomen

musiikkiperinteestd. Jos iltamien ohjelmamusiikkina oli torvisoittoa, soittokunta huolehti
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tavallisesti tanssimusiikistakin. Muutoin tanssisoitto oli haitaria, viulua tai mandoliinia
soittavien pelimannien kasissd. Varsinkin tanssi-iltamissa kadytettiin yleensd yksittdisid

pelimanneja.

Tyovdenyhteison musiikkieldmédssd torvisoittokunta oli keskeisessd asemassa
monessakin mielessd. Silld oli jarjest6toiminnassa vahintddn puolivirallinen asema, silld
vuodesta 1913 ldhtien Varkauden tydvdenyhdistys otti yhtyeen hallintaansa ja sijoitti
erityisesti 1920-luvulla huomattaviakin summia sen johtajan palkkaukseen ja soittimien
hankintaan.  Tuolla  vuosikymmenelld  soittokunnan  asema  tydvdenyhteison
musiikintuottajana oli vahvimmillaan. Yhtye oli ldasnd ldhes kaikissa vdhdnkin suuremmissa
tai arvostetuimmissa tilaisuuksissa, ja vain pienemmadt iltamat ja lavatanssit jdivat
pelimannien osalle. Soittokunnan asemaa korosti my0s se, ettd yhtye oli kdytdnnossa
tyoldisnuorten ainoa musiikinopetuskanava. Tdma oli toiminnan jatkuvuuden kannalta

tarkedd — nuorista soitto-oppilaista ei yleensa ollut puutetta.

1930-luvun alku merkitsi Varkauden tyOvdenyhteisén iltamamusiikille selvda
murroskautta. Iltamien tanssisoitto uudistui vuosikymmenen alussa haitarijazzorkesterien
alkaessa yhd yleisemmin huolehtia suurempien tanssi-iltamien musiikista. Samalla
vuosikymmenelld myods gramofonin kdytté iltamamusiikissa lisddntyi selvasti.
Tanssimusiikin murros vastasi suomalaisen populaarimusiikin yleistd kehitystd, joskin yli
puoli vuosikymmentd myohdstyneend. Populaarimusiikin uudet virtaukset omaksuttiin
Varkaudessa jopa tarkasti jdljitellen, mutta akkulturaatio oli hitaampaa kuin suuremmissa
asutuskeskuksissa. Siten esim. paikallisen haitarijazzorkesterin kokoonpano vastasi 1930-
luvun loppupuolella yhtyetyyppid, josta helsinkildiset tanssiorkesterit olivat luopuneet jo

ennen vuosikymmenen vaihdetta.

Tanssisoiton uudistuminen aiheutti tydvden soittokunnalle lamakauden, silld
tyotilaisuudet véhenivdt. Samalla uusi musiikki veti varsinkin soittokunnan nuorimpia
jdsenid puoleensa ja vdhensi torvisoittoinnostusta. Suurin osa haitarijazzorkesterien jasenista
olikin soittokuntalaisia. Tyovden soittokunnan tilannetta pahensi vield paikallisen
tehdasyhtion omaksuma “tyollisyyspolitiikka”, jonka mukaisesti ty6ldissoittajat pddsivat
tehtaalle t6ihin liittyessddn tehdasyhtion ylld pitdmddn soittokuntaan. 1930-luvun vaikeina

tyottdmyysvuosina noin puolet tydvden soittokunnan jdsenistd siirtyikin Tehtaan
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soittokuntaan, ja ilmeisesti vain tydvden soittokunnan pitkdaikaisen johtajan pysyminen
toimessaan sekd wuusien oppilassoittajien helppo saatavuus pelastivat orkesterin

hajoamiselta.

[ltamien tanssisoiton murros ei uhannut yksittdisten pelimannien asemaa, mutta sen
sijaan kylldkin muutti sitd. Haitarinsoitossa muutos sattui 1920-luvun puoleen vdliin, jolloin
diatoninen, kaksirivinen haitari sai hyvin nopeasti vdistyd suurempien kromaattisten
soittimien tieltd. Usein kromaattisia sdvelkulkuja sisdltdvda uutta tanssimusiikkia ei
yksinkertaisesti voinut soittaa kaksiriviselld. Viisirivisestd haitarista tulikin seuraavina
vuosikymmenind varkautelaisen tanssimusiikin keskeissoitin, tanssisoiton ydin. Suhteellisen

kalliina soittimena se jdi silti ldhinnd puoliammattilaisten iltamamuusikkojen tyovélineeksi.

Haitaria huomattavasti halvemmasta tehdasvalmisteisesta mandoliinista tuli 1920-
luvun jdlkipuolella varkautelaisten ty6ldisnuorten varsinainen harrastesoitin ja kaikkein
vahdisempien iltamien viihdyttdjd. Tdstd harrastuksesta kehittyi myos varsin omalaatuinen
orkesterimuoto, jossa joukko mandoliinia soittavia poikia — yksi viulukin saattoi olla
mukana — esitti 1dhinnd pdivdn iskelmid unisonossa soittaen vailla mitddn rytmistd tai
soinnullista sdestystd. Orkesterisoitto oli siis tulossa Varkauteenkin, ja 1930-luvun puoleen
vdliin mennessd taitavimmat haitaristit, viulistit ja mandoliininsoittajat siirtyivat
tanssiorkestereihin. Koska tanssiorkesterit eivat vield tuolloin paljon liikkuneet ja koska
Varkaudessa ei ollut montaa suuna tanssipaikkaa, haitarijazzorkesterien madrd jai
vahdiseksi. Yhtyeet olivat tavallisesti lyhytaikaisia. Pitempddn esiintyneitd kokoonpanoja oli
kaksi, joista toinen soitti jatkuvasti tyOvdenjdrjestdjen tansseissa ja toinen porvarillisten
seurojen huvitilaisuuksissa. Niinpd erityisesti yksittdisten haitarinsoittajien panosta tarvittiin

jatkuvasti tydvdeniltamien tanssisoitossa.

Haitarijazzyhtyeisiin liittyminen edellytti pelimanneilta nuotinlukutaidon opettelua,
silla paljolti soittokunnan muusikoista koostuvat tanssiorkesterit olivat omaksuneet
nuoteista soiton. Uusi populaarimusiikki yleensdkin opeteltiin nuottivihkojen avulla;
korvakuulolta opettelu ei luonnistunut kappaleiden suuren méddrdn ja vaihtuvuuden takia.
Nuottisoitto tuntuu kiinnittyneen 1930-luvulta ldhtien kaikkeen varkautelaiseen
tanssimusiikkiin, my6s haitarijazzyhtyeiden ulkopuolelle. Siten em. ty6ldisnuorukaisten

mandoliinikokoonpanotkin toimivat nuottipohjalta.
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Nuottien opettelu tapahtui yleensd itseopiskeluna, ja mandoliininsoitossa kdytettiin
apuna erityistd tabulatuurijdarjestelmdd. Iskelmdnuotit muunnettiin tabulatuurinumeroiksi,
uudet kappaleet opeteltiin ja samalla vdhd vdhéltd omaksuttiin my6s konventionaalinen

nuottikirjoitus. Lisdksi soittokunnan muusikoilta kysyttiin neuvoa.

[ltamien tanssisoiton nuottisidonnaisuus oli kuitenkin selvésti eri tasoista kuin esim.
taidemusiikin tai torvisoiton kohdalla. Tdma ilmeni hyvin, kun tutkimuksessa analysoitiin
suositun varkautelaisen iltamasoittajan, jo 1920-luvulla uransa aloittaneen haitaristi Veikko
Tossavaisen soittoa. Ilmeisen hyvéan nuotinlukutaidon omaavan Tossavaisen nuoteista soitto
oli varsin viitteellistd, hdn esitti itse nuotintamansa soittokappaleet hyvin vapaasti.
Melodiset yksityiskohdat, taukojen kayttd ja rytmiikka poikkesivat selvésti kappaleen
nuottikuvasta ja vaihtelivat eri soittokerroilla. Nuottien tehtdvédnd tuntui olevan vain auttaa

soittajaa muista maan melodian perusrakenne ja sointupohja.

Tossavaisen soitossa variointi oli hyvin keskeinen elementti, ja on syytd olettaa, ettad
tdma tavallisesti korvanvaraisesti valittyvdadan maaseudun kansanmusiikkiin liitetty piirre oli
vallitsevana koko varkautelaisessa tanssisoitossa myos haitarijazzin ja sitd myohemmallakin
kaudella. Muutenkin iltamien tanssisoitossa oli paljon kansanmusiikin piirteitd vield 1930-
luvun jdlkeen. Se oli pienryhmén musiikillista viestintdd, jossa alunperin massatuotteeksi
tarkoitettu populaarimusiikki tuotettiin uuteen muotoon varioiden, nuotteja ehka
viitteellisesti seuraten sekd huomattavasti kansanomaisemmin kuin esikuvana oleva
ammattimuusikoiden esittdmad &danilevymusiikki. Musiikillisesta alkuperdstddn huolimatta
tyovdeniltamien tanssimusiikki ei viestintimuotona ollutkaan populaarimusiikkia, vaan

pikemminkin kaupungistuvaa kansanmusiikkia, teollistuvan Suomen kansanperinnetta.

Tydvdeniltamien ohjelmamusiikin alueella 1930-luku toi Varkauteen kisallilaulun.
Uuden tanssisoiton tavoin kisdlliryhmien perustamisessa oli muutaman vuoden viive Etela-
Suomen teollisuuskeskuksiin verrattuna. Muutenkin tanssisoiton ja kisdllilaulun valilla
vallitsi ldheinen yhteys: sdestyssoittimena kdytettiin mandoliinia, ja erityisesti ryhmien
sdestdjdt olivat usein tanssisoittajia. Edelleen laulujen sdvelmét lainattiin monesti pdivan
iskelmistd. Kisdllilaulu, 1dhinnd tydldisnuorisoliikkeen parissa kehittynyt propagandistinen
hupi- ja pilkkalauluperinne sai keskeisen sijan varkautelaisiltamien ohjelmassa. Tama nakyi

myOs ryhmien madrdnd. Ennen toista maailmansotaa paikkakunnalla oli kolme yhté aikaa
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toimivaa kisélliryhmaa ja yksi kisdllitirkokoonpano. Sodan jdlkeen, kansandemokraattisen
nuorisoliikkeen toiminnan mydtad kisdlliharrastus laajeni — jatkuvasti toimi kuusi ryhmag,
joista puolet oli kisallittarid. Kisallilaulun suosiota lisési se, ettd niin poika ettd tyttoryhmat
esittivat varsinaisten pdivanpoliittisten kiséllilaulujen lisdksi paljon merimieslauluja ja
kupletteja, joista ainakin jalkimmadiset olivat kuuluneet tyOvdeniltamien repertuaariin ldhes

alusta alkaen.

Silti kisdlliperinne kokonaisuudessaan edusti myos Varkaudessa tydvdenliikkeen
omintakeisinta ja poliittisinta musiikkia. Se oli myds ainoa iltamamusiikin laji, joka ei
kuulunut tyovdenliikkeen ulkopuolisiin iltamiin; olihan esim. nuorisoseurojen ja
suojeluskuntien  iltamissa omat kuoronsa, joukkolaulunsa, soittokuntansa ja

tanssiorkesterinsa, mutta ei mitddn kisallilauluun rinnastettavaa.

Kiséllilaulun asema tydvdeniltamien ohjelmassa tuntuu olleen selvdsti kahtalainen:
toisaalta lauluryhmén esitys kuului iltaman poliittisimpaan ja tiedostavimpaan osaan, se
saattoi hyvinkin vastata painoarvoltaan illan puhetta tai esitelmdd, mutta toisaalta
kisdllilaulu oli my®s iltaman viihteellisen puolen kohokohta, odotetuin hupinumero. Tama
dkkid  katsottuna  ristiriitainen asema  johtui  kisdllilaulujen erityisluonteesta.
Hyokkdavimpddnkin  agitaatiolauluun  kuului  viihteellisia elementtejd:  vitsikkditd

sanakddnteitd sekd huvittavia eleitd ja liikkeitd.

Varkautelaisten kisélliryhmien ohjelmistossa ilmeni sodan jéalkeen eroja, jotka jossain
maddrin heijastavat tydvdenliikkeen eri osapuolten aatteellista luonnetta tuon ajan Suomessa.
Laulujen propaganistisuus oli korostetummin esillda kansandemokraattisen kisélliryhmén
lauluissa. Maltillisempi osapuoli, sosiaalidemokraatit noudattivat myos kisdllilauluissaan
usein epdpoliittisempaa linjaa. My6s sukupuoli vaikutti ohjelmiston sisdltoon: kaikkein
viihteellisimmadlld 'perustalla toimi sos.dem. nuorten kisdllitarryhmd, joka esiintyi ajoittain

jopa tanssiorkesterin solistina.

Muun ohjelmamusiikin kehityksessd on havaittavissa 1930-luvulta alkaen toisaalta

torvisoiton aseman heikentyminen seka toisaalta kuorolauluharrastuksen vakiintuminen.

Soittokunnan esittdmét alkumarssit ja muut ohjelmakappaleet kuuluivat Varkauden
tyovdenyhdistyksen ldhelld toimineiden jdrjestdjen iltamiin aina 1950-luvun alkuun saakka,

mutta torvisoiton merkitys ja arvostus tyovdenyhteisdssda oli sodan jdlkeen selvasti
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vdhentynyt. Menetettyddn tanssisoittotehtdvdnsd tanssiorkestereille soittokunta ei enda
16ytdnyt tarpeeksi toimintatilaa tyovédeniltamien musiikkituotannossa. Yhtyeen pitkdaikaisen
johtajan luopuminen ty6stddn oli viimeinen sysdys koko tydvden torvisoittoharrastuksen
loppumiselle 50-luvun puolivélissd. Soittajat siirtyivdt joko yksinomaan tanssiorkestereihin

tai paikkakunnan toiseen soittokuntaan.

Tyovden yhtdjaksoinen kuorotoiminta alkoi Varkaudessa vasta 1946 Varkauden
Tydvden Sekakuoron ja Puunilan laulajien perustamisen yhteydessd. Vaikka kuoroesitykset
varsinkin 1940-luvulla ja 1950-luvun alussa kuuluivat sdannéllisesti tydvdeniltamien
sisdltdoon, ainakin Varkauden Tyévden Sekakuoron toiminnassa oli havaittavissa pyrkimysta
pois iltamakeskeisyydestd — korkeampaan taiteelliseen tasoon tdhtdadvéssa harrastuksessa
keskityttiin konsertteihin ja juhlaesityksiin, eikd iltamien kansanomaisempaa ohjelmistoa
ilmeisesti kovin paljon arvostettu. Tyovden sekakuoro halusi olla yleiskuoro ja parjata
paikkakunnan porvarillisten kuorojen epdvirallisessa arvostuskilpailussa. Taméa nakyi myos
kuoron ohjelmistossa, jossa tyovden ideologiaa tukevia lauluja oli suhteellisen vdhan. Aikaa
myo6ten myos kuoron alkuaikojen iltamaohjelmaksi soveltuvista kansan laulusovituksista
siirryttiin yhd vaativampaan ja arvostetumpaan kuorokirjallisuuteen, paljolti samoihin
lauluihin, joita tyovéenliikkeen ulkopuolisetkin kuorot esittivit. Tamad pyrkimys tuntuu

olleen my6s kuoron taustajarjestén, Suomen Tyévden Musiikkiliiton linjan mukainen.

Tietynlainen irtaantuminen iltamaperinteestd vaikutti myos siihen, ettd varkautelaiset
tyovdenkuorot pystyivat jatkamaan toimintaansa my6s 1960-luvulla, jolloin ohjelmallisten
iltamien pito ratkaisevasti vdheni. Muu ohjelmamusiikki, torvisoitto ja kisdllilaulu siirtyivét

sitd vastoin historiaan perinteisen iltamanpidon mukana.

[ltamien tanssisoitossa sodan jdlkeinen kehitys merkitsi selvdd laajenemista. Uusia
tanssi-iltamapaikkoja rakennettiin, ja tanssien pito lisddntyi voimakkaasti, mikd osaltaan
lisdsi uusien yhtyeiden tarvetta. Lisdksi uusi aika toi tanssisoittoon uuden
tuotantosysteemin. Kun ensimmadisind sodan jdlkeisind vuosina samat orkesterit soittivat
vanhan kdytdnnon mukaisesti pitkiad aikoja samoilla tanssipaikoilla ja esimerkiksi Varkauden
tyovdenyhdistykselld oli puolivirallisesti oma tanssiorkesterinsa, niin muutaman vuoden
kuluessa orkesterit alkoivat kiertdid huomattavasti enemmaédn eri paikoissa ja myo0s

Varkauden ulkopuolella. Saman aikaisesti ulkopaikkakuntalaisten yhtyeiden kdytto lisddntyi
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varkautelaisten tanssinjdrjestdjien keskuudessa.

Kehitys merkitsi my0s sitd, ettd tanssienpito irrottautui yhd selvemmin vanhasta
yhteisollisestd iltamaperinteestd omaksi jarjestelmédkseen; siitd tuli viimeistddn 1960-luvulla
osa koko Suomen kaisittdvdd huvinelinkeinoa, jossa ohjelmatoimistoilla ja yksityisilla

managereilla oli yhéd keskeisempi asema.

Jarjestdt eivat endd pitdneet tansseja omalle taustaryhmadlleen, vaan pyrittiin
mahdollisimman suurien yleisoméddrien kokoamiseen. Kuvaan kuului myos se, ettd
tyovdenliikkeen ja porvarillisten seurojen vilisten suhteiden osittain lientyessd varsinkin
sos.dem. tydvdenjdrjestot alkoivat jdrjestdd tansseja myds porvariseurojen paikoissa.
Samalla tanssienpito keskittyi yhd enemmédn muutamalle siihen erikoistuneelle
tyOvdenjdrjestolle. Myos tama merkitsi pienten tanssi-iltamien jdrjestamisen vahentymistd,
mikd yhdessd ohjelmallisten iltamien pidosta luopumisen kanssa aiheutti sen, ettd
pieniltamasoittajat, yksittdiset haitaristit menettivdt viimeisetkin asemansa tanssimusiikin

tuottajina.

Varkauden tydvdeston iltamamusiikin kehityksen tarkastelussa ilmeni, ettd tamédn
tyovdenyhteison julkinen musiikkitoiminta muodosti vuosikymmenten ajan selvdpiirteisen
tuotantojdrjestelmdn.  Tanssisoittoa lukuunottamatta musisointi rajoittui  selvdsti
tyOvdenyhteisén omiin tilaisuuksiin, tyovdeniltamien ja juhlien ulkopuoliset esiintymiset
olivat poikkeustapauksia. My®s tanssisoitossa vallitsi aina 1940-luvun lopulle saakka
tilanne, jossa tyOvdenjarjestoilla oli omat kiintedt tanssisoittajansa ja -orkesterinsa.
Tanssisoittoon suhtauduttiin kuitenkin ennen kaikkea taloudellisena kysymyksend, eivatka
mitkddn ryhmadsolidaarisuuteen liittyvdt seikat tunnu rajoittaneen muusikkojen
valinnanvapautta: tyovden jdrjestdjen vakiosoittajat huolehtivat jatkuvasti myos

tyovdenliikkeen ulkopuolisten iltamien tanssisoitosta.

Monet Varkauden tydvdenyhteison vuorovaikutustilanteet ja harrastustoiminnan
keskeisin osa liittyivdt erilaisten yhdistysten ympdrille. My6s musiikinharrastus oli
organisoitunut kiintedsti jdrjestotoimintaan. Soittokunta ja kuoro toimivat erillisind
jarjestdind sddnndllisine kokouksineen, johtokuntineen ja kirjoittuine sdadntdineen. Samalla

ne olivat alisteisia tyOvdenliikkeen valtakunnallisille keskusjdrjestdille — molemmat
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ainakin ajoittain Suomen Tydvden Musiikkiliitolle minkd lisdksi soittokunta paikallisen

tyovdenyhdistyksen kautta Suomen Sosialidemokraattiselle Puolueelle.

Myos kisdlliryhmaét, huolimatta varsin vapaasta ryhmérakenteestaan, olivat ennen
kaikkea osa tydldisnuorisojdrjestdjen organisaatiota ja toimintaa. Laulajat kuuluivat
osastoaktiiveihin, ja taustajdrjest6t sddtelivdt ryhmien toimintaa niin esiintymisten kuin
ohjelmistonkin suhteen: esiintymiset keskittyivdt nuoriso-osastojen omiin iltamiin, ja
laulettavat kappaleet olivat valtaosaltaan ty6ldisnuorisoliikkeen keskusjdrjestdjen valittamaa

tai tuottamaa aineistoa.

Varkautelaistyo6ldisten julkisen musiikinharrastuksen osoittautuminen jarjesto- ja
ryhmdsidonnaiseksi  tuotantosysteemiksi tukee voimakkaasti tdmdn tutkimuksen
lahtokohtana ollutta teoriaa tydvdenliikkeen osakulttuurista. Tyovdeniltamien musiikki oli
selvdd osakulttuurimusiikkia. Se muodosti varsin selvdrajaisen musiikkikulttuurisen osa-
alueen, vaikka huomattava osa siitd — tanssimusiikki, torvisoitto ja kuorolaulu — ei juuri
poikennut yleisestd suomalaisesta musiikkiperinteestd. Iltamamusiikkia tuotettiin kuitenkin
tyovdenyhteison omien musiikillisten kdsitysten ja normien mukaisesti, minkd lisdksi osa
tastd perinteestd, kuten Kkisdllilaulut, aatteelliset joukkolaulut sekd tydvdenhenkinen

torvisoitto- ja kuoro-ohjelmisto tukivat myos sisdlténsa puolesta tyovdenliikkeen padmadria.

[ltamamusiikki ei suinkaan ollut suljettu jdrjestelmd, vaan jatkuvassa
vuorovaikutuksessa ymparodivaan musiikkikulttuuriin. Siten se my6s uudistui suomalaisen
musiikkikulttuurin kehitystad seuraten. Sen sijaan tyovden musiikkitoiminnan tuotannollinen
perusta pysyi monen vuosikymmenen ajan suhteellisen muuttumattomana. Iltamien
jdrjestiminen ja tyOvdentalojen vapaa-ajanvietto rakentuivat periaatteessa samalla tavalla
niin  1910-luvulla kuin 1940-luvulla. Tuona aikana virinnyttd tyovaenliikkeen
osakulttuurivaihetta ei voi pitdd murrostilana vaan varsin staattisena kautena, jonka aikana
kaikki tyOvdenyhteison jdrjestdeldméédn liittyneet toiminnot muodostivat integroituneen ja
synkronisen kokonaisuuden. Tyovdentalojen iltamanpitoja yhdistystoiminta olivat tdmén
kokonaisuuden keskuksena, jonka ympdrille eri vapaa-ajanriennot, kuten ndyttdmo,

musiikki, voimistelu, tanssi, elokuva ja monet muut harrastukset tiiviisti asettuivat.

Toiminnan kokonaisvaltaisuutta lisdsi se, ettd tyovdentalojen rientoihin osallistuvat

ihmiset toimivat usein yhtdaikaa monella eri sektorilla, esim. poliittisissa jdrjestdissd,
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ndyttdmolld, soittokunnassa ja iltamajdrjestdjand. MyoOs musiikissa harrastusten
kasautuminen tuntuu olleen tavallista. Torvisoittokuntalaiset soittivat yleisesti myos
tanssiorkestereissa, samoin kisdlliryhmien sdestdjat. Osa kisdllilaulajista siirtyi my6hemmin
kuorolauluun, osan toimiessa iskelmdlaulajina. Amatdoripohjainen iltamamusiikki oli
tyOvdenliikkeen muun vapaa-ajanvieton tavoin voimakkaan yhteisollistd. Sitd harrastettiin

siten melko laaja-alaisesti valittdmatta eri musiikinlajien rajoista.

Suomalaisen tyo6ldismusiikkiliikkeen, erityisesti STM:n piirissd ilmennyt ristiriita
kansanvalistushenkisen torvisoitto ja kuorolaululinjan sekd kansanomaisemman
musiikinharrastuksen vililld ndkyi silti Varkaudessakin. Myos sielld kdytiin 1930-luvun
alussa kiistaa haitarijazzin asemasta tydvdeniltamissa. Uutta yhtye tyyppid aluksi
voimakkaasti vastustanut soittokunta sopeutui kuitenkin nopeasti tilanteeseen, ja tuon ajan
tyovdeniltamien tunnetuin haitarijazzorkesteri Vineta koostui nimenomaan soittokunnan

soittajista.

Kuorolaulun ja kiséllitoiminnan vililla ei vastakkainasetteluja pddssyt syntymadan.
Tdma saattoi johtua siitd, ettei paikkakunnalla ollut sda@nnéllistd tyévden kuorotoimintaa
vield 1930-luvulla, jolloin ”kuorojen puolesta kisdllilaulua vastaan” -keskustelua koko maan
tasolla harjoitettiin. Pdinvastoin, varkautelaiset kisdlliryhmét olivat jopa suoranaisessa
yhteistoiminnassa kuoron kanssa harjoittelemalla kuoronjohtajan avulla moniddnisia
esityksiddn. Tama yhteisty0 toteutui sosialidemokraatteihin lukeutuvien
musiikinharrastajien valilld. Eri musiikinlajien harrastus tuntuukin painottuneen myos
puoluejaon  mukaisesti. Jo historiallisista  syistd = vuosisadan alusta juontuva
kansanvalistushenkinen torvisoitto ja kuorotoiminta jdi Varkaudessa pddasiassa
sosialidemokraattisten piirien harrastukseksi. Toisen maailmansodan jdlkeen toimintansa
aloittaneet kansandemokraatit suosivat iltamissaan kansanomaisempaa musiikkia,

yksiddnistd kisdllilaulua ja haitarinsoittoa.

Viimeistddn  1960-luvun  alkuun mennessd tydvdentalojen iltamien ja
jarjestotoiminnan ympdrille integroitunut osakulttuurinen kokonaisuus oli jo selvasti
hajaantumassa. Tutkimuksessa ei yksityiskohtaisesti pyritty analysoimaan tdta
muutostapahtumaa eikd etsimdédn jdrjestokeskeisen osakulttuurin hajoamisen syitd. Siitd

huolimatta prosessin voidaan katsoa olevan yhteydessd kahteen laajaan kulttuurin
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muutokseen.

Yksi selvd muutos tapahtui toisen maailmansodan jdlkeen tyOvdenjdrjestjen
kulttuurisuuntautuneisuudessa.  Jarjestot  alkoivat luopua  monista  perinteisistd
kulttuuritehtdvistadan, kuten soittokuntien ylldpidosta, ndytelmdpiireistd ja joissakin
tapauksissa jopa tydvdentaloistaan. Kulttuuripalveluista ja tiloista huolehtimisen katsottiin
kuuluvan yhd enemmin kuntien ja valtion tehtdviin. Varkaudessa hajoamisprosessi
kdynnistyi tietylld tavalla jo 1935, jolloin tydvdenndyttdmd irrottautui omaksi
kannatusyhdistyksekseen. Sosialidemokraattisella taholla tyévden talokulttuurin hajoaminen
kulminoitui vuoteen 1958. Koko vanha tyOvdentalo myytiin teatteritaloksi teatterin
kannatusyhdistykselle. Samalla vanha tydvden ndyttamo lopullisesti muuttui yhteiskunnan
tuella toimivaksi Varkauden Teatteriksi. Keskeisen toimintatilan menettdminen ei voinut olla
vaikuttamatta negatiivisesti sos.dem. jarjestdjen kulttuuritoimintaan, vaikka Lehtoniemen ja

Kononpellon tydvdentalot jdivdtkin heiddn kdyttéonsa.

Oma tyovdentalo tuntuu olleen ensisijainen perusta koko tyodvdenliikkeen osa
kulttuurin olemassaololle. Siten esim. kiséllilaulu, leimallinen osakulttuurimusiikin muoto
sdilytti asemansa pisimpddn varkautelaisten kansandemokraattien keskuudessa, joiden 1951
valmistunut tydvdentalo tarjosi vield seuraavallakin vuosikymmenelld puitteet

ohjelmallisten iltamien pidolle.

Toinen iltamaperinteen romuttumiseen ja tyovdenliikkeen osakulttuurin hajoamiseen
liittynyt muutos koski suomalaisten vapaa-ajanviettotottumuksia. 1960-luvun alussa
kaikenlainen yhteiséllinen harrastustoiminta joutui luovuttamaan asemiaan laajenevalle
kulttuuriteollisuudelle, jonka vélittymiskanavat, erityisesti televisio sai ihmiset keskittdimaan
vapaa-aikansa kotieldamddn. Yleinen elintason nousuja kohentunut asumistaso jouduttivat

tatd kehitysta erityisesti tydvdenluokan keskuudessa.

Ohjelmalliset iltamat, tyOvdenliikkeen osakulttuurin keskeisalue korvautui myos
Varkaudessa tyodldiskotien nojatuoleista seurattavilla TV-viihteelld sekd toisaalta
yhteiskunnan tukemien kulttuurilaitosten tarjonnalla. Iltamaperinteeseen tiukimmin liittynyt
musiikki, amatoorimdinen kisdllilaulu, torvisoitto ja haitarin soitto saivat antaa sijaa
ammattimaiselle tai puoliammattimaiselle populaari- ja taidemusiikille. Véaljemmin

iltamaperinteeseen liittyneet kuorolaulu ja tanssiorkesterit pystyivdt sdilymadn olemustaan
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muuttamalla, edellinen yleiskulttuurin taideharrastukseksi siirtyen ja jadlkimmdinen

yleiskulttuurin huvielinkeinoon liittyen.
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kansatieteessd  yleisesti  kdytetystd termistd paikalliskulttuuri, jolla tarkoitetaan
maantieteellisesti rajattua kulttuurikokonaisuutta. Sosiologiassa osakulttuurin kdsitettd on
kaytetty hyvin erilaisissa tutkimuskonteksteissa usein asiaa edes tarkemmin maéérittelematta.

Sosiologian osakulttuuritermin monimuotoisuudesta, ks. esim. Theodorson & al 1969, 424.
20) Esim. Toiviainen 1970; Eskola 1972.

21) Vrt. Gans 1974, 69-70 Osakulttuuri-késitteen kayttoa tilastollisten faktorianalyysien
tulkinnan apuna on aiheellisesti kritikoituja vaadittu mm. késitteen madrittelyn selvempda
sitomista yhteiskunnan historiallisrakenteelliseen pohjaan. (Esim. Mékinen & al. 1977, 195—

197; Eskola 1979, 79-80.)
22) mt, 47-50.
23) Viatdinen 1978, 3-8, 104-114.

24) Vrt. Vaatdinen mt, 5; Jansson 1973, 19-20; my6s Hurrin (1969, 76-82) lyhyt katsaus
suomalaisen tyovdenkulttuurin vaiheisiin tukee tyOvdenjdrjestdjen osuutta painottavaa

osakulttuurindkemysta.

25) Esim. osa tyoldisistd kuului porvarillisiin urheiluseuroihin ja suojeluskuntaan ja vield

suurempi joukko otti osaa porvarillisten yhdistysten huvitilaisuuksiin. Ks. luku 1.2. Varkaus
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teollisuus ja tydvdenyhteisona.
26) Viatdinen mt, 4.

27) Osakulttuurin synnysta: vrt. Alestalo 1977, 111;Hurri 1969, 76-79; Gronow 1976. 216—
218. 1960-luvulta alkaen tapahtuneesta omaleimaisen tydvdenkulttuurin taantumisesta ja
tyOvdestbn elintason noususta on usein pddtelty, ettd tyOovdenluokka olisi
keskiluokkaistumassa. (Ks. esim. Alestalo 1980, 143—144, jossa eritellddn asian tiimoilta
syntynyttd laajaa yhteiskuntatieteellistd keskustelua). Tétd késitystd vastaan on esitetty
varsin vahvoja argumentteja: mm. kulttuuriharrastustutkimuksiin vedoten on huomautettu,
ettd tyovdestd muodostaa sosiaalisen asemansa paranemisesta huolimatta keskiluokasta
selvasti erottuvan ryhmdn, jolla on oma arvomaailmansa, identiteettinsd ja vapaa-
ajanviettotapansa. Tyovdestolld on toimihenkil6itd selvdsti vihemmaén “korkeakulttuurisia”
harrastuksia, kirjoja luetaan harvemmin ja yksipuolisemmin, samoin teatterissa,
taidemusiikkitilaisuuksissa ja taidendyttelyissd vieraillaan vdhemmadn (ks. Eskola 1975;
Kulttuuritilasto 1978, 175-198). Myos sosiaalisessa kanssakdymisessddn tyovdesto erottuu
omaksi ryhmékseen, eikd tyovaenliikkeen vaikutus poliittisella ja ammatillisellakaan tasolla
ndytd ratkaisevasti pienentyneen, esim. tydvdeston ammatillinen jarjestdytyminen on koko
ajan yleistynyt. (Alestalo 1980, 145; Kasvio 1982, 511-512, 538, 596-603). Tasta
huolimatta on kiistamatontd, ettei suomalainen tydvdestd 1960-luvun jdlkeen muodosta

samalla tavalla selvérajaista, yhtendistd osakulttuuria kuin tdmén vuosisadan alkupuolella.

28) Tyovdentalot olivat tdmdn vuosisadan alkupuolen tyovden yhteis6jen ehdottomasti
tarkeimpid vapaa-ajanviettopaikkoja. Suuri osa tydldisten vuorovaikutustilanteista keskittyi
ndihin tavallisesti tyovdenyhdistysten ylldpitdimiin kiinteistdihin. Samalla jarjestdjen
merkitys tyo6ldisten vapaa-ajanvietossa ja kulttuuririennoissa korostui. (Vrt. Védtdinen 1979,

80—110; Hurri 1969, 76-82).

29) Yhdysvaltain eteldvaltioiden valkoisen maalaisvdeston musiikin tallennuksen ja
tutkimuksen vaiheista A & N Cohen (1977,50-53) ovat esittdneet oivallisen esimerkin,
miten tutkimusalueen rajaus vaikuttaa tarkasteltavasta musiikkikulttuurista muodostettavaan
kokonaiskuvaan, tdmdn vuosisadan alun kansanmusiikin tutkijat keskittivdt huomionsa
kotona harrastetun musiikin (domestic tradition) kerdykseen, kun taas levy-yhtididen

perinnemusiikin tallentajat tyOskentelivat 1920-luvulta alkaen ldhinnd yhteisollisissa
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tilaisuuksissa, kuten juhlissa jne. (assembly tradition). Siten kansanmusiikin tutkijat
pddtyivat ndkemykseen, ettd tutkittavien yhteisdjen kansanmusiikki koostui ldhes pelkéstdaan
lauluperinteestd soitinmusiikin puuttuessa miltei kokonaan. Samoihin aikoihin samoilla
seuduilla liikkuneet levy-yhtididen danittdjat sitd wvastoin saivat “savikiekoilleen”

nimenomaan instrumentaalipainotteista musiikkia, ns. hillbilly-perinnetta.
2.2. Tyovdenliikkeen kaksijakoinen musiikkiperinne

30) Esim. musiikkikoulutuksessa tydvden musiikkitoiminta on yleisesti joutunut
turvautumaan ulkopuolisiin voimiin; erityisesti timédn vuosisadan alkupuolella valtaosa
ohjaajista oli tyovdenliikkeeseen kuulumattomia, kuten opettajia, kanttoreita,

sotilasmuusikoita jne. Ks. myos luku 7.1.
31) Ks. luku 4.5., jonka lopussa tdtd asiaa on tarkasteltu laajemmin.

32) Tyovden kuoro- ja torvisoittoharrastuksen juuret olivat 1800-luvun lopun
kansanvalistusaatteisessa joukkomusiikkiliikkeessa. Sieltd perdisin oleva valitushenkinen ja
korkeakulttuurinen musiikkindkemys sdilyi varsin pitkddn tyovdenliikkeen kuoro- ja
soittokuntatoiminnan virallisella tasolla, Suomen Tyovden Musiikkiliiton piirissd. Hurrin
kirjoittama STM:n historiikki (1982) valaisee tamadn musiikkitoiminnan aatteellista perustaa

mielenkiintoisella tavalla.

33) Gronow 1969, 67.

34) Lehtinen 1945, 730; Hurri 1982, 20—47; Gronow 1976, 220-222.
35) Tyon Savel 1926/5, 73-74.

36) Suomen Sosialidemokraatti 26.8.1927 (Emil Kauppi).

37) Tytvden Musiikkilehti 1937/2, 27 (padkirjoitus).

38) ibid.

2.3. Kasitteiden maarittelya

2.3.1. Tyovaesto

39) Vrt. esim. Alapuro 1980, 39-40.

40) Soikkanen 1963, 323.
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41) Alestalo 1980, 134-135.

42) ibid., 138-139.

2.3.2. Tyovaenjdrjesto

43) Esim. Haataja & al. 1978, 38-41, 49-71; Alapuro 1980, 90-91.
44) ibid.; Soikkanen 1975; Suomen ... 1944.

2.3.3. Kaytetysta musiikin luokituksesta

45) Esimerkkeja erilaisista tieteellisistd luokitteluperusteista tapaa mm. ldnsisaksalaisesta
tutkimusperinteestd. Sielld luokitteluongelmaa on ldhestytty ainakin yksittdisten sdavelmien
tasolla, jolloin mm. kappaleiden esteettisistd, rakenteellisista ja esityskdytantdoon liittyvista
aspekteista on tilastollisin menetelmin tuotettu erilaisia asteikkoja ja luokkia; menetelmé&a
voitaneen soveltaa esim. musiikkipsykologiassa. (Ks. esim. Buchhofer & al. 1974, 226—
231). Edelleen musiikkia on Karbusickyn (1975, 22—32) tavoin tarkasteltu funktionaaliselta

ja esteettiseltd kannalta "vakavan” ja "kevyen” musiikin olemuksen esiintuomiseksi.

Tassd tutkimuksessa sovellettava luokittelu pohjautuu  kuitenkin ldhinna
anglosaksiseen tutkimustraditioon. Tdstd musiikin historialliselle kehitykselle ja musiikin ja
kulttuurin vilisiin suhteisiin perustuvasta luokittelusta Seeger (1977, 144—151) on esittanyt
perusteellisen selvityksen. Seegerin mukaan musiikki on yleismaailmallisesti jaettavissa
neljadan alaperinteeseen (subtradition) tai idiomiin (idiom), joiden luokitteluperusta on
ulkomusiikillinen (nonmusictechnical), mutta joista Seeger osoittaa my0s selvid
musiikillisia eroja. Nama kategoriat ovat (1) tribal idiom, (2) professional idiom, (3) folk
idiom sekd (4) popular idiom. Ensimmadistd lukuunottamatta, jolla Seeger tarkoittaa
alkuperdiskansojen, kielellisesti kirjoituksettomien kulttuurien musiikkia (music of people
nonliterate in speech) luokat vastaavat suomalaisen musiikkikulttuurin olemusta ja ovat
yhtenevit tdssd tutkimuksessa kdytetyn luokittelun kanssa. Erona on vain se, ettd Seeger
puhuu taidemusiikin sijasta ammattimaisesta musiikista halutessaan polemisoida lansimaista
etnosentristd taidekdsitystd vastaan: ”(Fine art of music) is clumsy and permits only the

bastard adjective fine art, which 1 have abandoned” (mt,147).

46) Vrt. Donner 1980, 88—89; Kurkela 1980, 11.
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47) Eri musiikkimuotojen kuvaus tapahtuu puhtaasti historiallisella tasolla. Siten siind ei
edes pyritd selvittdmddn, miten eri musiikkimuodot nyky-Suomessa olisi mddriteltava.
Parhaiten periaate ilmenee kansanmusiikin kohdalla. Sen asema nykyisessa
musiikkikulttuurissa on sen kaltainen, ettei tdssa esitetty kuvaus monessakaan suhteessa
endd pdde. (Vrt.Pekkild 1979, jossa kansanmusiikkia on yritetty maddritelld nykytilanteen

tasolla; ks. m. Laitinen 1982).
48) Vrt. Seeger mt, 146.
49) Ling 1975, 111-112; Fornés 1979, 18-20.

50) Fornds 1980, 8; tarkkaan ottaen vasta tdimén jdlkeen voidaan puhua taidemusiikista.
Lansimaisen korkeakulttuurin taidekdsitys, joka musiikin kohdalla merkitsi ajatusta tai
teellisestd autonomiasta ja musiikin ikuisista esteettisistd arvoista, on ndin nuorta perua. Ks.

esim. Dahlhaus 1980, 9, 24-25.

51) Esim. Eisler 1980, 57; Fornds 1979, 18-21; ks. my6s Kuhnke & al. 1977, 28—40, jossa
kasitellddn tiivistetysti keskieurooppalaisen kustannus- ja konserttitoiminnan kehitysta

1700-1800-luvuilla.
52) Ks. populaarimusiikkia koskeva jakso.
53) Fornds 1979, 22.

54) Valtion tuen turvin taidemusiikki pddsi itse asiassa huomattavasti vahvempaan asemaan
kuin sen yhteisollinen merkitys kulttuuriteollisuuden dominoivassa yhteiskunnassa olisi

edellyttanyt. (Vn. Hellman 1982, 6; Fornds 1982, 9-12.)

55) Tilannetta kuvaa osuvasti Seegerin (mt, 147) termi exhibitionism-music made for

listeners who do not, themselves, make it.

56) Tagg mt, 26; Amatdorimusisointi ei toki ole taidemusiikille vierasta. Aiemmin
porvarilliset kotikasvatusihanteet pitivat huolen taidemusiikin amatddriharrastuksen
jatkumisesta. Sittemmin virallisen musiikkiperinteen aseman suoma etuoikeus on taannut
harrastuksen jatkumisen: valtaosa yhteiskunnan jdrjestdimdstd musiikkikoulutuksesta on
taidemusiikin tradition mukaista. (Vrt. Dahlhaus 1967,11; suomalaisen musiikinopetuksen

vaiheista: esim. Dahlstrém 1982; Pajamo 1976.)

370



57)Vrt. Laitinen 1982.

58) Tagg mt, 26; Fornds 1979, 11-15. Ideaalityyppinen kasitys kansanmusiikin
amatoorisyydestd ja tyonjaottomuudesta ei luonnollisestikaan aina vastaa todellisuutta,
varsinkaan teollistumiskauden musiikkieldmédssd. Siten esim. 1800-luvun lopun
suomalaisessa  pelimannimusiikissa  tuotanto  oli jo pitkédlle erikoistunutta,
puoliammattimaista. Monipuolisen tanssimusiikin esittdminen vaati pitkdaikaista
harjaantumista. Soittamisesta my0s maksettiin, tosin pelimannien taloudellinen asema oli

yleensd varsin heikko. (Ks. esim. Ala-Konni 1972, 44-54; Asplund 1981b, 156-160.)
59) ibid.

60) Vrt. Pekkild 1979, 5-6; Myo6s suullisen viestinndn merkityksen liiallinen korostaminen
kansanmusiikin yhteydessd johtaa harhaan, silld erityisesti Suomen Kkaltaisissa korkean
lukutaidon maissa huomattava osa kansanlauluista levisi 1800-luvulta ldhtien painetussa
muodossa, arkkiveisuina ja laulukirjoina. (Esim. Asplund 1981c, 115; Saunio & al. Mt, 17—
22). Sen sijaan nuottikirjoituksettomuus olija selvasti luonteenomaisempi kansanmusiikin

piirre, joskin tdmékin kysymys kaipaa ilmeistd uudelleen arviointia, vrt. luku 6, alaviite 134.
61) Vrt. Laitinen 1982.

62) ”Volkstiimliche Kunstmusik” on ainakin Bartékin (1972, 164-165) tdsta
musiikkiperinteestd kdyttdamd termi. Bartok tosin samaistaa kdsitteen (kaikkeen?)
kaupunkien kansanmusiikkiin (Volksmusik der Stadt), mikd on ilmeisessd ristiriidassa

tamdn tutkimuksen kansanmusiikkikasitteen kanssa. Vrt. my6s Kuhnke & al. mt, 53-57.

63) ”Trivialmusik”-termi liittyy saksalaiselle tutkimusperinteelle tyypilliseen tapaan
luokitella musiikkia ensisijaisesti esteettisin ja rakenteellisin (yksinkertainen-kompleksinen)
perustein (esim. Dahlhaus 1967, 7—8). Etnomusikologiassa omaksutulle arvorelativistiselle

ndkemykselle luokittelutapa tuntuu melko vieraalta.

64) Kuhnke & al. mt, 47-52; Dahlhaus 1967, 8-10; Czemy & al. 1968, 10—13.
65) Dahlhaus 1967, 11; Fornds 1979,22.

66) Fornads 1979, 24-27; Kuhnke & al. mt, 39-40, 50.

67) Afroamerikkalaisen musiikin muodostumisesta ks. esim. Roberts 1973. Myo6s Czerny &
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al. (1968) kasittelevit asiaa, teoksessa on myds perusteellinen selvitys afroamerikkalaisten
tanssirytmien tulosta FEurooppaan (s. 266-279). Suomalaisen populaarimusiikin

akkulturaatiokuvauksesta mainittakoon ennen kaikkea Jalkasen (1975) tutkielma.

68) Esim. varsin suuri osa suomalaisista 1920- ja 1930-lukujen populaarimusiikin
levytyksistd koostuu agraariyhteiskunnan pelimannisdavelmien tyyppisistd kappaleista,

polkista, jenkoista ja valsseista. Vn. Gronow 1964, 53.

69) Keskeisten populaarimusiikin ja tajuntateollisuuden kriitikkojen Adornon ja Eislerin
kirjoitukset osuvat pddasiassa ajankohtaan, jolloin kulttuuriteollisuus oli vakiinnuttanut
Yhdysvalloissa ja Léansi-Euroopassa asemansa. Eislerin (1980,128) kommentti ”Sie
(kulttuuriteollisuus) hat die wahre Kunst zur Warekunst gemacht” ilmaisee nédppérdan
sanaleikin avulla kulttuuriteollisuuskritiikin ytimen: kulttuurin katsottiin joutuneen muun
tuotannon tavoin Kkapitalistisille markkinoille, jolloin taide muuttui tavaraksi ja
standardisoitui. Samalla taidetavarasta oli kehittynyt fetissi, jonka kuluttaminen nosti
ndenndisesti kaikki luokat tasa-arvoisiksi, mutta todellisuudessa riisti ihmisten

kulttuuritarpeita. (Esim. Adomo 1953, 310-311; Horkheimer & al. 1972, xv).

Musiikin ~ alueella ndiden pessimististen ndkemysten takana on varsin
kulttuurielitistinen ja eurosentrinen késitys ldnsimaisen korkeakulttuurin musiikin
avantgardistisen suunnan paremmuudesta ja edistyksellisyydestd kaikkeen muuhun
musiikkiin ndhden. Mustavalkoista kulttuuriteollisuuspolemiikkia vastaan on mm.
huomautettu, ettd “kaiken rationalisoinnin, standardoinnin ja kalkyloinnin keskelld
Hollywood on tuottanut hienostuneita taideteoksia ja Yhdysvaltain jattildiismdinen
ddniteteollisuus musiikin pop-taidetta, rockia” (Hellman 1981, 1). Téatd adornolainen
massakulttuurikritiikki ei luonnollisestikaan huomioi, silld sen arvopremisseistd katsottuna
ddrimmadisen kokeilevassakin jazzissa tai rockissa on védhintdin teknisten keinovarojen

puutetta ja vieraannuttavia yhteisomusiikin piirteitd (vrt. Saunio 1980a, 50-51).

Kaikesta huolimatta Adornon kirjoituksiin sisdltyvid ideoita ja huomioita ei kdy
kieltdminen ja ne muodostavat vieldkin keskeisen ldhtokohdan kapitalistisen
massakulttuurin tutkimukselle (Ks. Hellman & al. 1979, 23-72, jossa ansiokkaasti on koottu

yhteen massakulttuuriin liittyva tutkimusperinne.).
70) On tosin muistettava, ettd daniteteollisuuden tuotanto voi myos populaarimusiikin osalta
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suuntautua erityisryhmiin, kuten eri ikdryhmiin, uskonnollisiin tai etnisiin vdhemmist6ihin
tai poliittisiin ryhmiin, mutta “kaikille” tarkoitetuilla “huippuhiteilld” on kuitenkin
keskeinen sija ddniteteollisuuden tuotantotalouden kannalta. (Vrt. Hellman & al. Mt, 245—

251.)

71) Itse asiassa tamdn tutkimuksen aihepiiri keskittyy juuri prosessiin, jonka kuluessa
suomalainen teollisuusyhteiso siirtyy omaehtoisesta kulttuuritoiminnasta

kulttuuriteollisuuden tuotteiden kuluttajaksi.

72) Gronow 1964b, 50-53; Wiora 1949. 14-19.

73) Pekkilad 1979,6.

74) Vn. Saunio 1980, 4.

75) Stern 1972, esipuhe; Saunio 1974.6.

76) Vrt Lammel (1975. 18), jonka mukaan “das Arbeiterlied ist keine Genrebezeichnung”.
77) Ks. Lloyd 1968,367-368, jossa tarkastellaan englantilaisen tydvdaenmusiikinsuhdetta eri
musiikinlajeihin.

3. Tiedonhankintaprosessin kuvaus

3.1. Tutkimusmenetelmista ja tekniikasta

1) Lammilla keskityttiin aktiivisen musiikinharrastuksen olemuksen Kkartoittamiseen
(Donner &.al 1976), Jalasjarvelld tutustuttiin monografiatutkimuksen ongelmiin (Kurkela
1982) ja Tuusulassa selvityksen kohteena oli nuorisoyhtyeiden toiminta ja siind esiintyvat

vastakkainasettelut (tutkimusraportti toistaiseksi julkaisematta, ks. Mattlar 1981)
2) Vrt. Herndon & al. 1980, 125.
3) Esim. Nettl 1964; Hood 1971.

4) Suomalaisessa historiantutkimuksessakin on viime aikoina tuotu entistd selvemmin esille
haastattelujen kayttd kirjallisen ldhdeaineiston rinnalla. Menetelmien yhdistdmisestd on
saatu myOs  rohkaisevia  kokemuksia ~mm.  siirtolaistutkimuksen  alueella.
Menetelmédkeskustelua historia-, perinne- ja yhteiskuntatieteiden vililld olisi syytd tulevina

vuosina tehostetusti jatkaa. Ks. Virtanen 1981, 87-95; Virrankoski 1980.
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5) Kurkela 1981
6) Varkauden tyovdenjdrjestdjen arkistoja koskevat raportit, Matti Lahtinen/TMI.

7) Vrt. Donner 1976, 96-97. Myo6s Goldsteinin (1964, 110-111) metodologinen perusteos
painottaa, ettd usein on kannattavaa valita menetelmd kahden &ddrimuodon, ohjaavan

(directive) ja vapaan (nondirective) haastattelun valilta.
8) Vrt. Pelto 1970, 95-98; Goldstein mt, 121-127.

9) Ks. Kurkela 1981,21-22.

10) Soikkasen (1963, 541) mukaan Tydmies 3.9.1900.
11) Esim. Herndon & al. mt,125.

3.2. Katsaus ldhteisiin

12) Vrt. luku 1.1.

13) Ks. nauhaluettelo.

14) Luonnollisesti muiden laita-alueiden iltama ja musiikkitoiminnassa on saattanut olla
uniikkeja piirteitd, jotka nyt jdivat selvittdmattd. Esim. maaseutukulttuurin vaikutus on
tietyillda alueilla saattanut olla voimakkaampaa, mikd on voinut muokata myos

tyovdenperinnettd keskustasta poikkeavaksi.
15) Jalkanen 1975, 5.

16) Warkauden Mies-Laulajien sosiaalisesta ”ilmeestd”, ks. Kurkela 1980. 30—31. liitetaulu
1.

17) TMIc 38:35.
4. Varkautelaiset tyovaeniltamat, musiikkitoiminnan perusta

1) Taman luvun laatimisessa on kdytetty apuna Hannu Tolvasen artikkelia ”TyOvden

iltamatoiminta Varkaudessa 1900-luvun alusta 1930-luvun loppuun” (1982).
4.1. lltamien pidon taustaa

2) Numminen 1961, 412; vrt. my0s Pihlajaniemi 1981, 4-5.
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3) Helsingfors Dagblad 25.1.1869; Soikkanen mt, 487.

4) Mainintoja iltamista ja kansanhuveista: Kuopion Sanomat 26.6.1882; Tapio 13.10.1886,
Savo 14.4.1887.

5) Iltamia ja juhlia pidettiin péddasiassa 1875 perustetun Warkauden Lukuseuran ja sen
toiminnan jatkajan Valistusseuran yhteydessd. Ohjelmaan kuului ”isdnmaallisia lauluja”,
tilapdisrunoja, “luennoita, lausuntoa ... y.m. henkistd nautintoa”. Myos ndytelmdkappaleiden

esittdminen oli tavallista. WL 28.2.1920 (rautasorvari Sundbergin muistelmat).

6) Kuopion Sanomat 26.6.1882; Soikkanen 1963, 494-496.

7) Vrt. Sarmela 1969, 45, 146-154.

8) Tosin koko iltamatradition kehityksen ajan tanssit-sanaa on kaytetty tanssi-iltama sanan

rinnalla esimerkiksi viranomaisten luetteloissa ja huvijarjestdjien kokouksissa sekd lehti-
ilmoituksissa. (Varkauden poliisilaitoksen huvilupaluettelot 1933 alkaen. Varkautelaisten

tyovdenjdrjestdjen poytdkirjat eri ajoilta 1905 alkaen).

9) Huomio perustuu kirjoittajan omiin kokemuksiin mm. Varkauden ldhikunnissa Joroisissa

ja Virtasalmella.

4.2. Iltamien funktiot

4.2.1. Rahasampo

10) TMIc 38:42; MTLE 83:41.

11) 1950-luvun alussa iltamien pitomahdollisuudet laajentuivat, kun SKDL:n jdrjest6t saivat
oman toimitalonsa, = Kansantalon  valmiiksi. = Myds  Kononpellon  sos.dem.
tyovdenyhdistyksen talo Huvipirtti valmistui samoihin aikoihin. Lisédksi eri tydvaenjarjestot
alkoivat kdyttaa aiemmin ainoastaan porvarillisten yhdistysten kdytéssd ollutta Seurataloa.
(Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1945-, Antikainen 1975, 37; Koénonpellon...
1952,6-8.)

12) VTY:n johtokunnan poytdkirjat 1920—-1939; Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot
1933-1960.

13) Normaalit iltamapdivdt olivat lauantai ja sunnuntai. Varsinkaan ennen toista
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maailmansotaa ei talvella juuri muita iltamapdivid ollut; kesdisin lavatansseja jdrjestettiin
yleisesti my6s muina viikonpdivind. (Pentti Kauppisen kalenterimuistiinpanot 1930-luvulta;

huvilupadiaariot 1933-1960.)
14) VTY:n johtokunnan poytdkirjat 1920-1950; GN 408: 22—-27; TMIc 38:33.

15) ibid. Vield 1920-luvulla vuoroja oli yhtd jdrjestvd kohti enemmadn, silld ndyttamon
kiinti6 oli pienempi.
16) Tarmon jk:n poytdkirja 21.2.1922; Varkauden Sos.dem Naisyhdistyksen tilikirja 1924.

17) Tyovéenjdrjestdjen tilikirjoista ei ainakaan ilmennyt huomattavia vuokrasuorituksia

VTY:lle tai Lehtoniemen Tyodvdenyhdistykselle.
18) VTY:n johtokunnan poytdkirjat 1920-1950; TMIc 38:35.

19) Tyovdentalon iltama tuotti 4302,50 mk (kulut vdahennettynd 1356,70 mk), kun taas esim.
maaseutuiltama Joroisissa vain 481 mk (netto 89,75 mk). (Varkauden sos.dem.

nuorisoyhdistyksen tilikirja 1922.)

20) Tutkimuksessa ei tarkemmin selvitetty eri jdrjestdjen talouspohjaa, mutta esimerkiksi
1910- ja 1920-luvuilla Varkauden sd. nuorisoyhdistyksen toimintaansa kdyttdmistd varoista
yli kaksi kolmannesta saatiin iltamienpidolla. Olipa vuosia (1914 ja 1930), kun
iltamatulojen osuus ldhenteli 100 %:a. (Osaston tilikirjat 1914—-1930.)

21) ibid., VTY:n jk:n poytdkirjat 1920-1939; VTY:n huvitoimikunnan poytékirjat 1929—
1931; Tarmon johtokunnan pdéytdkirjat 1915-1940; maksukuitit haitarinsoittopalkkioista,
Lehtoniemen Tyovdenyhdistyksen paperit. Soittopalkkioiden osuus iltamatuloista oli tietysti

suoraan riippuvainen tanssi-iltamien yleisémenestyksestd, joka vaihteli huomattavasti.
22) MTLE 83:24.
23) Antikainen 1975, 39; MTLE 99:4

24) A 59/1914; A 18/1916; L leimasuostunnasta/1918; L 334/1920; Tuomikoski-Leskela
1977,51; Valtiovaraintoimituskunnan kirje nro 40,9.11.1897. Itse asiassa verotuskdytanto oli
jo vanhempaakin perua; jo 1800-luvun puolella suoritettiin ”sdddettyja maksuja” julkisista
huveista, juhlista ja ndytdnnoistd, mutta varsinainen huviverokaytdnto oli elimellistd jatkoa

valiaikaiselle sotaverolle.
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25) Esim. L 334/20; A 131/24; A 154/22.

26) Vuoden 1933 veroa ei peritty lainkaan ohjelmallisista tilaisuuksista. (A348/33).
27) Savon tyomies 21.3.1933

28) Varkauden sos.dem. nuorisoyhdistyksen yl. kokouksen poytakirja 18.7.1923.
29)poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1946—-1947.

30) TMIc 38:43.

4.2.2. Propaganda ja valistus

31) Tyovdenjdrjestdjen iltamapuheiden vertaileva analyysi olisi tietysti mielenkiintoinen
tutkimuskohde, joskin varsin kaukana tdmdn tutkimuksen ongelmanasettelusta. Lisdksi
tutkimusaineisto olisi tehtdvadn puutteellinen, joten asiaa ei kasitelld tdssd yhteydessd. Joka

tapauksessa tietty propagandistinen sdavy puheissa ndyttda aina olleen.

32) Esim. TMIc 38:48; TMIc 34:30.

33) MTLE 83:24.

34) Varkauden sos.dem. nuorisoyhdistyksen yl. kokous 26.9.1923.

4.2.3. Harrastuksen lahde

35) TMlIc 38:24, 42; Tarmon johtokunnan pdéytdkirjat ja tilikirjat 1915-1950.
36) MTLE 106:14;118:25; TMIc 38:2.

37) TMlc 19:58.

4.3. Iltamatyypit

38) MTLE 110:4; TMIc 38:50.

4.3.1. Ohjelmalliset tyovadeniltamat

39) LTY:n huvitoimikunnan kokous 10.1.1905.

40) LTY:n huvitoimikunnan poytékirjat 1905-1915.

41) TMIc 19:7, 9, 17;7:2; MTLE 86:8; Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1933—

1960
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42) Tarmon johtokunnan kokous 22.3.1933. Iltama pidettiin 12.3.1933.
43) Tarmon tilikirjat ja johtokunnan poytékirjat 1915-1950.TMIc38:42.
44) ibid.; Toivo Véddndsen haastattelu 7.9.1979.

45) Maininnat ja ohjelmatiedot Tarmon johtokunnan poytékirjoissa 10.3.1917 alkaen;

VTY:n soittokunnan poytékirjat 1929—-1933.

46) MTLE 98:9 9-10; Veikko Tossavaisen haastattelu 28.12.1981, 12.
47) TMIc 38:18; iltamaohjelmat tydvéenjdrjestdjen poytakirjoissa.
48) 038:50; MTLE 96:17.

49) Tyovdenjdrjestojen johtokuntien  poytdkirjat; Varkauden poliisilaitoksen

huvilupadiaariot 1933—-1960.

50) MTLE 118:14.

51) ibid., MTLE 121:15; TMIc 38:50.

52) TMIc 38:50.

4.3.2. Tanssi-iltamat

53) L 334/20, § 5.

54) Verotustiedot tydvdenjdrjestdjen tilikirjoista ja johtokuntien poytdkirjoista 1920-luvulta;
Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1933—-1960.

55) Kokous 9.6.1915.

56) MTLE 95:11; Soikkanen 1963, 518.

57) VTY:n johtokunnan poytdkirjat 1930-1939; VTY:n huvitoimikunnan pdéytékirjat 1930—
1931.

58) Esim. 1925 pidetyistd 20 iltamasta vain kuusi oli ohjelmallisia. Seuraavana vuonna
pidettiin kaksi ohjelmallista ja 13 tanssi-iltamaa. VTY:n huvitoimikunnan pdytdkirjat 1925—
1926.

59) VTY:n johtokunnan kokoukset 17.3. ja 7.8.1914; Soikkanen 1963, 450.
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Tanssinrajoitustoimenpiteet tuntuvat olleen yleisid tydvdenjérjestdjen iltamanpidossa

muuallakin Suomessa ainakin tyovéenliikkeen alkuaikoina. Vrt. Pihlajaniemi mt, 5-7.
60) Savon Tyomies 29.5.1934; VTY:n johtokunnan kokous 25.5.1934.

61) TMIc 38:36, 50; MTLE 118:15; LTY:n huvitoimikunnan pdoytdkirjat 1905-1915;
Tarmon johtokunnan poytdkirjat 1915-1917. Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot
1933-1950.

62) Huvilupadiaariot 1945-1948.
4.4. Iltamien jdrjestaminen

63) Varkauden sos.dem. nuorisoyhdistyksen yleisten kokousten Pdytdkirjat ja

vuosikertomukset 1922—1926; Tarmon johtokunnan poytdkirjat 1915-1938; TMIc 38:35.
64) MTLE 107:6.

65) Tytdvdenjarjestdjen johtokuntien ja huvitoimikuntien poytékirjat.

66) MTLE 83:25.

67) TMIc 38:45

68) ibid:35

4.4.1. Sos.dem. nuoriso-osaston ”iltamakoulu”

69) Kansalaissodan jdlkeisen tyOvdenliikkeen jakautumisen seurauksena myos
tyOldisnuorisoliike jakaantui 1920-luvun alussa. Sos.dem. nuoriso-osastot hylkdsivit
tavallisesti kommunistien méadrdysvaltaan siirtyneen entisen keskusliittonsa ja siirtyivat
1921 perustetun Suomen sosialidemokraattisen Tyoldisnuorisoliiton jdsenjarjestoiksi. Myos
Varkauden sos.dem. nuorisojdrjestd siirtyi uuteen liittoon. Silti vanha nimitys Varkauden
sos.dem. nuoriso-osasto pysyi kéytdssd jatkossakin. (Soikkanen 1975, 406; Varkauden

sos.dem.nuoriso-osaston poytdkirjat 1920- 1930-luvuilta; Kankaanpda 1951, 24-27, 32).
70) Ks. e.o. poytdkirja, 9. 8.
71) Nuoriso-osaston viikkokokous 5.4.1919.

72) Nuoriso-osaston viikkokokous 15.11.1919.
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73) Nuoriso-osaston viikkokokous 9.3.1920.

74) Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston viikkokokouksien poytdkirjat 1919-1929.
75) Nuoriso-osaston viikkokokous 22.12.1920.

76) Em. viikkokokouksien poytdkirjat vuodelta 1927.

4.5. Tyovaen iltamaperinteen muutos 1930-luvulta lahtien

77) Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot 19331963.

78) Naytosiltamien osuutta ei ole mukana taulukon tiedoissa.

79) Em. huvilupadiaarioissa olevat huvipaikkatiedot 1930-luvulta.

80) Ks. luku 1.2., Varkaus teollisuus- ja tydvdenyhteisond.

81) Em. huvilupadiaariot 1940-luvulta.

82) ibid.; Antikainen 1975, 37; Kénonpellon...1952.

83) ibid.; ON 408: 22-27.

84) TMIc 38:26. Vrt. luku 1.2.

85) Varkauden poliisilaitoksen huvilupatiedot 1933—1963. Ks. liitetaulu 1.
86) ibid., 1933-1968. Ks. liitetaulu 2.

87) Tatd ennen jokaisesta teatterindytdnnostd oli anottava ja maksettava huvilupa erikseen.
Sisdasiain ministerion kiertokirje 19.12.1938, N:o 3990/maininta Kkirjeestd Varkauden

poliisilaitoksen huvilupadiaariossa 1939, 2.

88) sis.min.pddtokset 447/39, 278/40, 514/41 sekd 764/44. Suomen asetuskokoelma.
89) MTLE 85:19; Veikko Tossavaisen haastattelu 28.12.1981.

90) Sis.min. padtos 652/48, 9.9.1948. Suomen asetuskokoelma.

91) WMY:n vuosikertomukset 1945-1946; Kurkela 1980, 46; MTLE 110:9.

92) Varkauden Poliisilaitoksen huvilupadiaarioissa olevat iltamaverotustiedot vuosilta

1945-1949
93) Kurkela 1980, 52, liitetaulu 3.
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94) Soikkanen 1963, 530; GN 408:22, 27.

95) Ks. Hellman & al. 1979, 67-72, 85-87. 1960-luku, hyvinvoinnin ja taloudellisen kasvun
vuosikymmen merkitsi vdestdn vapaa-ajanharrastuksissa erittdin selvdd murroskautta.
Asumistason nousun ja uusien teknisten vdlineiden, erityisesti television myotd vanhoista
kodin ulkopuolisista huveista (tanssit, iltamat, elokuvat) siirryttiin kotikeskeisempadn
vapaa-ajanviettoon. Toisaalta vapaa-ajanvietto keskittyi uusille kodin ulkopuolisille alueille:

kesdmokit ja autot lisddntyivét nakyvasti.

96) SKSA 77.1977:6; TMlIc 2:9-10.

97) MTLE 88:12.

5. Tydvaden torvisoitto

5.1. Siviilisoittokuntien organisoituminen Suomessa

1) Talvio 1980, 5-12; Vuolio 1981, 3-5.

2) Andersson 1982, 127; Baines 1976, 206-211; Bevan 1978, 72.

3) Vuolio mt, 7-8; Baines mt, 232—-237.

4) HYK, kasikirjoituskokoelma Ms.mus. 21, SA-nuotisto; Talvio mt. 13-17.
5) Vuolio mt, 6-8.

6) Fransman 1979. Mainintoja soittokunnista” on jo aiemmiltakin vuosilta, mutta
soittokuntatermin esiintyminen ldhteissd ei vield vdlttdmadtta takaa, ettd kyseessd on ollut
puhdas vaskikokoonpano. Esim. Forssan v. 1870 perustettu ”vapaaehtoinen soittokunta”
rakentui jousi- ja puhallinsoitinten varaan (Forssan lehti 20.4.1972). My6s Tampereen
”soittokunnat”, joista on mainintoja jo 1860-luvulta, eivdt todenndkdisesti ole

kokoonpanonsa puolesta olleet torvisoittokuntia. (Ks. Pyykkonen 1982, 14-19).

7) Uusi Suometar 18.11.1882; Karvonen 1945b, 21. Myo6s Kansanvalistusseura pddtyi
arvioissaan ldhes 40 siviilisoittokunnan maddrddan vuoden 1884 laulu- ja soittojuhlia

suunnitellessaan (Inkild 1960,216).
8) Numminen 1961, 415; Turkia 1917.

9) Willgren 1909, 251-252; Vuolio mt, 8. Ruotsissa 1860-luvulla yleistyneet
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sekstettipohjaiset siviilisoittokunnat vaikuttivat epdilemdttd paljon suomalaisorkesterien
muotoutumiseen. ~ Tdhdn  viittaa  ennen  kaikkea ~ tdsmadlleen = samanlainen
instrumenttivalikoima ja soittimista kdytettyjen kdytettyjen nimitysten vastaavuus, (ks.
Andersson 1982, 33-36, 46-47, 55, 129-130). Myo6s Willgrenin (ibid.) selvitys
seitsikkojdrjestelmdn alkuperdstd puhuu ruotsalaisen vaikutuksen puolesta; samalla myos
Leanderin uudistusty6 tunnustetaan: *Tdma jdrjestelmdmme on alkujaan kotoisin Ruotsista.
Kun ennen melkein kaikki torvet tilattiin Ruotsista, niin ostettiin tietysti kappaleitakin
samalla, jotka olivat Kkirjoitetut sekstetille. Myohemmin kylld liséttiin kapellimestari

Leander vainajan alotteesta parttituuriin seitsemads dani, nim. II B-kornetti ...”
10) Vuolio mt, 8.

11) Inkild 1960, 218, 239. Leander kuului mm. Kansanvalistusseuran 1881 perustettuun
musiikin asiantuntijakomiteaan, jonka muut jdsenet olivat L.N. Achté, R. Faltin, R. Kajanus,

L. Hamaéldinen, K. Bergbom, P.J. Hannikainen ja A.A. Granfelt.
12) Karvonen 1945b, 21.

13) Jalkanen 1975, 63, 294-305; Talvio mt, 16; tietoja kokoonpanoista saa esim. 1800-
luvun lopun Kansanvalistusseuran kalentereista, laulu- ja soittojuhlia koskevista
artikkeleista, esim. 1884,66—67; 1887,198; 1888,227; 1889,232; 1890,221; 1891,206-207;
1892,253.

14) Tavallisesti kéytettiin isoa ja pikkurumpua sekd tamburiinia, triangelia jne.
Afroamerikkalaisvaikutteisen musiikin kotiutuessa soittokuntien ohjelmistoon 1910j- a
1920-luvuilla lyomaésoitinten merkitys ilmeisesti lisddntyi. Willgren mt, 252; Jalkanen

1975,63.
15) ibid.; Karvonen 1945a, 910.
5.1.1. Tehdassoittokunnat

16) STM:n Karjalan ...1973,5; Pyykkénen mt, 44, 50-52 Ainakin Tampereen
Puuvillatehtaalla, Pellavatehtaalla sekd Pellavatehtaan konepajalla oli 1880-luvun taitteessa

omat soittokuntansa.

17) Satakunta 23.8.1882.
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18) Kivimaki 1938,3; Warkauden lehti 6.3.1920; Kuopion Sanomat 26.6.1882; Tapio
13.10.1886; 19.5.1888; TMIc 40:10. Varkauden ensimmadisen soittokunnan
perustamisvuodesta on ristiriitaista tietoa. Kivimden historiikin mukaan soittokunta olisi
perustettu jo v, 1881, mutta lehtitieto vuodelta 1882 viittaa siihen, ettei paikkakunnalla olisi
vield tuolloin ollut omaa orkesteria, silld Pitkdldnniemen kesdjuhlissa jouduttiin
turvautumaan “hra Sorensenin johtamaan nelimiehiseen soittokuntaan Kuopiosta”.
Myothemmit lehtitiedot viittaavat siihen, ettd soittokunta olisi perustettu vasta v. 1885,

Valistusseuran toiminnan alkaessa.
19) Kivimdki mt, 3; TMIc 40:10
5.1.2. Tyovaen omat soittokunnat
20) Haataja & al. 1978,38.

21) ibid.; myts Tampereella paikallinen Kaisityoldisyhdistys perusti seitsikon v 1885.
Samana vuonna aloitti toimintansa erityinen Tydvden Soittoseura, jolla my6s oli

seitsikkonsa. (Pyykkonen mt, 63,70).

22) Haataja & al. mt, 39—40; Laine 1945,30; Hurri 1982,14.

23) Tyon Savel 1927/2,30.

24) Tyon Savel 1928/4,65.

25) Turkia 1917.

26) Tyon Séavel 1927/2,32; 1928/67, 115-116.

5.2. Varkauden Tyoévdenyhdistyksen Soittokunta

5.2.1. Alkuvuodet

27) VTY:n kuukausikokous 21.1.1906; Hiltunen & al. 1945,15.

28) VTY:n kuukausikokoukset 4.2.1906, 16.12.1906; Soikkanen 1963,494,556.
29) VTY:n kuukausikokoukset 27.10.1907, 24.11.1907, 16.2.1908; TMIc 40:8, 12.

30) VTY:n kuukausikokoukset 16.2.1908, 20.4.1908; Varkauden... 1930, 14-19; Soikkanen
1963, 609-611.
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31) Varkauden...1930, 10, 18, 19.

32) VTY:n johtokunnan kokous 19.1.1913.

33) VTY:n johtokunnan kokoukset 21.1.1913, 29.1.1913.

34) VTY:n johtokunnan kokous 11.2.1913; kuukausikokoukset 16.2.1908, 4.2.1912.
35) VTY:n johtokunnan kokoukset 11.2., 13.3.1913.

36) Soikkanen 1963, 516, valokuva ja kuvateksti.

37) VTY:n johtokunnan kokoukset 1.9., 5.11.1913, 2.3.1915.

38) Tarmon ja Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston poyta- ja tilikirjat 1915-1917.
39) Soikkanen 1963, 191-192, 618-624.

40) Nuottikirjan pdivdykset eivit tietenkddn sindnsa todista soittokunnan toimintaa. Nuotteja

on voitu kirjoitella esim. lakon aikaisina luppopdivind ilman, ettd soittoja on ollut lainkaan.

41) Punaisten kaartien soittokunnilla on varmasti ollut oma merkityksensd kansalaissodan
hdvinneen osapuolen taistelutahdon kohottajina. Kun punaisten kaartien toiminta on
muutenkin jddnyt paljolti virallisen sotahistorian ulkopuolelle, ei my6skdan kaartien
soittokuntien vaiheita ole juuri selvitetty. Esim. Talvion (1980) suomalaista sotilassoittoa
selvitteleva tutkielma ei huomioi millddn tavoin punakaanien soittokuntia. Joka tapauksessa
tiedetddn, ettd monilla punakaartikomppanioilla oli omia soittokuntia. Myds erds
tunnetuimpia tyovdensoittokuntia, Helsingin tydvdenyhdistyksen soittokunta aloitti
toimintansa 1905-1906 “punasen kaartin” soittokuntana. Lisdksi tunnetaan useita

torvisoittokunnille sdvellettyjda Punakaartin marsseja. (Hurri 1982, 17; Helsingin...1924,178)
42) Hurri ibid.

43) VTY:n johtokunnan kokous 21.1.1919.

5.2.2. 1920-luku: toiminta kiinteytyy

44) Hiltunen & al. 1945, 31; VTY:n johtokunnan kokous 29.4.1919.

45) VTY:n johtokunnan kokoukset 29.7., 26.8.1919.

46) VTY:n johtokunnan kokoukset 11.5., 17.8., 7.9., 23.11.1920.
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47) VTY:n johtokunnan kokous 11.2.1921; TMIc 19:36.

48) VTY:n johtokunnan kokoukset 26.7., 18.10.1921; Ilmari Kivisalon kirje Albert
Terdkselle 17.1.1922; Soikkanen 1963, 654—656.

49) VTY:n johtokunnan kokoukset 30.1., 8.2., 6.3.1923.

50) Warkauden lehti 12.1.1927; VTY:n johtokunnan kokoukset 25.8.1925, 20.4., 27.4.
51) VTY:n johtokunnan kokoukset 21.9.1926, 1.3.1927.

52) VTY:n johtokunnan kokous 27.3.1928; TMIc 19:49.

53) Jalkanen 1981,225.

54) TMIc 8:4; 14:2021.

55) TMIc 19:7, 9, 17; SKSA 83.1977:21; SKSA 93.1980:9.

56) TML 1930/2, 34; 1930/1, 14; 1930/8, 158; VTY:n soittokunnan kokoukset 9.6.1929.
6.5., 13.5.1930; VTY:n johtokunnan kokous 26.11.1929.

57) TMIc 8:28; 19:43. Tiedot koottiin informanteilta valokuvaa apuna kayttden.
5.2.3. 1930-luku: asema heikkenee

58) VTY:n johtokunnan kokoukset 29.4.1929, 5.5., 12.5.1931, 17.5.1932.

59) VTY:n soittokunnan yl. kokous 1.11.1931.

60) VTY:n johtokunnan kokous 3.11.1931.

61) VTY:n soittokunnan yl. kokous 10.11.1931.

62) VTY:n johtokunnan kokous 14.4.1931, 5.9.1933, 2.8.1932, 6.6.1933; Varkauden
poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1933—-1939.

63) VTY:n soittokunnan kokous 13.9.1932.

64) Tehtaan soittokunnan vaiheista, ks. Kiviméaki 1938; Kurkela 1980, 20—29.
65) TMIc 19:50.

66) TMIc 17:16; Kivimaki mt, 15.

67) TMIc 8:16; TMIc 21:13.
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68) TMIc 17:17.

69) TMIc 14:37; 19:50; 8:16.
70) TMIc 8:16; TMIc 14:42.
71) Tyon Savel 1928/6-7, 116.

72) TMIc 21:13. My6s monet muut informantit muistelevat, ettd Ahlstrém otti mielellddn

palvelukseensa soittotaitoisia ja ”pallonpellaajia”. Esim. SKSA 100.1977:29; 78.1980:34.
73) TMIc 21:14.

74) TMIc 17:15.

75) TMIc 8:21.

76) TMIc 23:24.

77) Soittokunta esiintyi mm. VTY:n 30-vuotisjuhlassa 20.10.1935 esittden kuusi
ohjelmakappaletta, kuten Klingin ”Le Sange D'Amour Fantasian” ja Michaelisin “Paja

metsdssd”. VT'Y:n johtokunnan kokous 2.9.1935.

78) TMIc 23:25.

79) Ks. luku 6.7.2.

5.2.4. Viimeiset vuodet

80) VTY:n johtokunnan kokous 28.11.1939; TMIc 21:9.
81) Pentti Kauppisen sotapdivékirja 1940—1943.

82) VTY:n johtokunnan kokous 7.11.1944.

83) TMIc 21:10; MTLE 111:3,24.

84) Vrt. luku 4.5., jossa arvioidaan sodanjdlkeisen ajan iltamatoimintaa.
85) TMIc 21:19.

86) Ks. luku 6.9.

87) TMlIc 21:27, 18.

88) Kokous 9.5.1947.
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89) TMIc 21:12,27.

90) ibid.

91) ibid.

92 VTY:n johtokunnan kokous 1.12.1953; Pentti Kauppisen muistiinpanot; MTLE 112:3;
104:44; SKSA 87.1980:8.

93) TMIc 21:17; MTLE 112:4.

94) Varkauden poliisilaitoksen huvilupadiaariot 1950-luvulta.

5.2.5. VT'Y:n soittokunnan organisaatio

95) Allardt & al. 1975, 262; Etzioni 1968, 9-10.

96) Allardt & al. mt, 265-269; Etzioni mt, 70—72. Itse asiassa virallisiin asiaorganisaatioihin
muodostuu aina epdmuodollisia primaarisuhteisia organisaatioita, jotka lieventadvat
virallisen  organisaation  aiheuttamia  konflikteja. = Tydvdenjérjestdissd  ndiden

primaarisuhteiden merkitys tuntuu olevan varsin keskeinen.
97) TMIc 19:37.

98) Tehtaan soittokunnan johtajaa Ilmari Kivisaloa pidettiin erittdin kovan kurin mieheng,
minkd vuoksi kaikki eivét uskaltaneet tihdn soittokuntaan liittyd. SKSA 93.1980:7-8; TMIc
19:2021.

99) Itse sdadannot ovat hdavinneet, arvio perustuu VTY:n johtokunnan péytdkirjamainintoihin:

11.2.1913, 29.5.1913, 30.1.1914.

100) VTY:n johtokunnan kokous 3.3.1923: soittokunnalle palautettiin lakkautetun
musiikkivaliokunnan varat, 56 markkaa; SKSA 83.1977:18.

101) VTY:n soittokunnan kokous 12.5.1929, yleiskokous 21.4.1929; VTY:n soittokunnan
sdannot 13.10.1929.

102) VTY:n soittokunnan kokous 25.3.1930.
103) VTY:n soittokunnan uudet sddnnot 9.2.1931.

104) TMIc 19:40-41.
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105) Kokous pidettiin 25.3.1930.
106) VTY:n soittokunnan yleinen kokous 1.11.1931.
107) VTY:n soittokunnan vuosikokous 12.2.1933.

108) Jasentiedot, STM:n arkisto, STM:n piiritoiminta oli 1930-luvun alussa lamassa
erityisesti Vaasan ja Kuopion piireissd. Taloudelliset vaikeudet ja liittoon oikeiston taholta
kohdistunut arvostelu vaikeuttivat toimintaa. Kuopion piiri siirrettiin v. 1931 Jyvéskyldan ja

muutettiin Savon piiriksi. (Hurri 1982, 31-32).
109) VTY:n soittokunnan saannot 14.4.1946.
110) Hurri (1982, 36—47) on kadsitellyt STM:n roolin muutosta laajemmin.

111) Esim. Lehtisen historiikissa (1945, 87-88) oleva jdsenlista viittaa tdhdn kehitykseen.
Myos Varkauteen v. 1945 perustettu tyovden sekakuoro aloitti toimintansa

tyovdenyhdistyksen ulkopuolella. Vrt. jakso 7.4.1.
5.2.6. Oppiminen

112) 1930-luvun alussa musiikkiopistoja oli Helsingin kahden laitoksen lisdksi wvain
kolmella muulla paikkakunnalla, Viipurissa (per. 1918), Tampereella ja Turussa (molemmat

perustettiin v. 1931). Kuha 1978, 341.

113) Esim. Malmsten 1964, 16-26; Jalkanen 1975.

114) MTLE 96:36; 85:15; TMIc 23:5.

115) Vuolio 1981,8.

116) MTLE 111:31; TMIc 14:17; 21:2.

117) VTY:n johtokunnan kokous 23.11.1920; TMIc 14:17; 21:2; SKSA 87.1980:8.
118) TMIc 14:17.

119) TMIc 19:25; 14:31.

120) TMIc 14:17, 31; 21:2; 8:7; 19:22.

121) MTLE 111:25; TMIc 19:32.
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5.3. Tyévaeniltamien soittokuntarepertuaari

122) Myos soittokunnan entiset jdsenet puhuvat seitsikkosovituksista ensimmadisen
nuottikirjan yhteydessd: ”(ensimmadinen kirja) oli 1dhinnd seitsikon sovitus, mutta sielldkin

oli my®s sitten loppupuoli suuremmal yhtyeel” (MTLE 111:17, my6s TMIc 8:30).

123) VTY:n johtokunta valtuutti musiikkeri Forssellin ostamaan 10 kpl nuottikirjoja
Helsingista talvella 1920 (jk. pk. 30.11.1920). ”Toinen (kirjasarja) oli sitten niinkun ihan

alunperin sovitettukin suuremmalle sakille” (MTLE 111:17).

124) Rumpunuotteja, jotka “ol erillaiset kokonaan ku oi ndd tavalliset”, kdytettiin mm.

nuottien opetuksessa. (TMIc 8:10).
125) Esim. von Sydow 1957, 53-56.
126) Esim. Nettl 1964, 231.

5.3.1. Ohjelmiston alkupera

127) Valmiiden sovitusten erittdin yleinen kdyttd vaikutti soittokuntien ohjelmistoihin
yhdenmukaistavasti. Vaikkei asiasta olekaan tehty selvitystd, tdtd taustaa vasten vaikuttaa
ilmeiseltd, etteivdt suomalaisten siviilisoittokuntien ohjelmistot ole eronneet kovin

merkittavasti toisistaan.
128) Inkilad 1960, 213, 239; Jalkanen 1981, 224.
129) Karvonen 1945b, 21.

130) Hurri 1982, 81. Myé6s VTY:n soittokunnassa meneteltiin samalla tavoin (SKSA
87.1980:8).

131) TMlIc 19:56.
132) Karvonen 1945b, 21.

133) Tarkkaan ottaen nuotit ovat kdsin kirjoitettuja, mutta niissd oleva teksti, nimet ja

esitysviitteet ovat painettuja.
134) Musiikin tietokirja 1956, 551-552; Talvio 1980, 17.

135) TMIc 19:13.
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136) TMIc 19:56.

137) Radiota kuunneltiin Varkaudessa syksystd 1926 ldhtien, jolloin perustettiin mm.

”Radioyhdistys”. Warkauden lehti 9.10.1926.
138) TMIc 19:9.

139) TMIc 19:10, 12.

140) TMIc 19:56.

141) ibid.

5.3.2. Ohjelmiston siséllosta

142) TMIc 19:61.

143) Jalkanen 1979, 123-124.

144) TMIc 19:9.

145) Similad 1941,47.

146) Ensimmadisestd nuottikirjasarjasta puuttuvat juuri niiden soitinten aanikirjat, joille

melodiaddni tavallisesti seitsikkosovituksissa kirjoitettiin: es-kornetti ja 1. b-kornetti.
147) Asplund 1981b, 131.

148) Normina kdytettiin Rausmaan (1981, 164—170) suomalaista kansantanssia kasittelevan
artikkelin tietoja. Kuitenkin vanhemmat, 1900-luvun alussa suurimmaksi osaksi
tanssikdytosta poistuneet ja soittokunnan ohjelmamusiikkiin lukeutuneet

kansantanssikappaleet (menuetit, poloneesit jne.) laskettiin salonkimusiikin luokkaan.

149) Kuhnke & al. 1977, 214. Ragtime-akkulturaation vaikutus ei kohdistunut wvain
marsseihin, vaan myds 1800-luvun lopun eurooppalaisiin tanssikappaleisiin, kuten polkkiin.

Myo6s VTY:n soittokunnan nuottikirjoissa on kaksi sdvelmda nimella polka-two step.
150) ibid.
5.3.3. Ohjelmiston kehitys

151) Ensimmadisen nuottikirjan lopussa olevat lisdlehdet, jotka ovat perdisin jostakin

painetusta nuottijulkaisusta, jdtettiin tarkastelun ulkopuolelle. Nididen 28 sdvelmédn
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repertuaariin ottamisajankohtaa ei voitu madritella.
152) Vrt. luku 6.7., alku.

153) Wals ur op. Dollarprinsessan av Leo Fall, Ivanovicin Rumaénisches Liebesleben ja
Menneistd ajoista sekd J. Lindsayn Walzer Der liebe Freund und Leid ovat tyypillisid tuon

ajan valsseja.

154) Kivimaki mt, 1014.

155) Tyon Savel 1926-1928.

5.3.4. Tyovaenmusiikin osuus ohjelmistossa

156) Kappaleiden seulonnassa kéaytettiin apuna Tydvdenmusiikki-instituutin kortistoa, johon

on pyritty kokoamaan kaikki painetut suomalaiset tydvdenlaulut.
157) Hurri 1982, 64.

158) Vrt. Gronow 1970.

159) Vrt. Hurri mt, 113.

160) Gronow 1970.

161) Saunio & al. 1978, 250.

162) Columbia DI 48, 3137-F (Strommer & al. mt, 23).

163) Gronow 1973a, 43; TMI:n kiséllilaulukokoelmat.

164) Ks. luvut 8.1. ja 8.2.

165) My0s haitaristit joutuivat soittamaan tyovdenjdrjestdjen iltamissa aina samat tyOvden
marssit: Tydvdenmarssi, Kansainvélinen tai Marseljeesi (Veikko Tossavaisen haastattelu

28.12.1981).

6. Muu iltamasoitto

6.1. Taustaa

1) Hame 1949, 135-138; Jalkanen 1975, 79-80; Jalkanen 1981, 227-228.

2. Hime mt, 139-143; Jalkanen 1975, 81, 108-111. 140.
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3) Esim. Honko & al. 1970. 93.
4) Jalkanen 1975, 141-142.

5) Naéitd ryhmid alettiin  my6hemmin kutsua ruotsalaisen esikuvan mukaan

’kisdlliryhmiksi”. Vrt. Saunio & al. 1978, 31.

6) Kdayhko 1976, 89; Saunio & al. mt, 27.

7) Hame mt, 158; Kayhko mt, 11-14, 43-47, 136-146; Nuotio 1970. 224-225.
8) Vrt.Waris 1973, 61-68.

9) Jalkanen 1975, 364-374.

10) Jalkanen 1981, 230.

11) Jalkanen 1975, 365-372.

12) Vihkojen suosiota kuvaa my6s uusien painosten varsin nopea julkaiseminen. Esim. 1928

ilmestyneistd 1. ja 2. vihkosta otettiin toiset painokset jo vuonna 1930.

13) Gronow 1964b, 54; Gronow & al. 1968, 40—43.

14) Kayhko mt, 41-42.

15) Kdayhko mt, 41-51; VTY:n johtokunnan poytakirjat 1931-1939.

6.2. Haitarinsoitto, tanssisoiton ydin

16) Maksukuitit tanssisoitosta, LTY:n paperit; Tarmon, Varkauden sos.dem.nuoriso-osaston
ja VTY:n johtokuntien ja huvitoimikuntien pdytdkirjat ja tilikirjat 1920- ja 1930-luvuilta.
17) TMIc 24:27.

18) Nuotio mt, 212-216; Jalkanen 1981,231.

19) Nuotio mt, 209, Matti Rantasen puhelinhaastattelu 26.11.1981.

20) MTLE 85:24; V. Tossavaisen haastattelu 28.12.1981.

21) TMIc 24:2, 26; MTLE 85:5; 96:36.

22) TMIc 24:27.
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23) MTLE 85:2.

24) Hakasalo 1978, 14, 19-20.

25) TMlc 24:6; MTLES85:12.

26) TMIc 24:7, 24, 26; V. Tossavaisen haastattelu 28.12.1981:4.
27) Niiniluoto 1980, 84, 119.

28) Tossavainen kertoo olleensa todenndkdisesti ainoa Varkauden seudun haitaristi, joka on
soittanut kirkossa ja vield kahteen otteeseen. Leppdvirran kirkossa hdn musisoi “juopon
kanttorin kanssa” wienildissdvelmid, kun taas Varkauden kirkossa hdnen tehtdvikseen
lankesi soittaa eteisessd Konnon hddmarssia niin kauan, kun morsiuspari ehti alttarille

saakka, (haastattelu 28.12.1981:14).

29) MTLE 100:39; TMIc 34:5.

6.3. Veikko Tossavainen, iltamapelimanni
39) MTLE 85:1

6.3.1. Veikko Tossavaisen musiikillinen ura
40) Kolehmainen 1982, 4

41) MTLE 85:2,4 MTLE 96:22, 27-29, 39-40

42) Kuitenkin hdnen antamansa nuotit osoittavat sen kaksijakoiseksi ja pikemminkin

jenkkaa muistuttavaksi tanssiksi.

43) MTLE 85:2,3

44) MTLE 95:24, 34

45) MTLE 85:7

46) Gronow & al. 1968, 38-43; MTLE 85:18
47) MTLE 86:12

48) MTLE 86:13; MTLE 95:4

49) MTLE 96:37
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50) TMIc 24:26

51) MTLE 96:36

52) MTLE 85:5

53) MTLE 96:23

54) Veikko Tossavaisen haastattelu 28.12.1981
55) MTLE 98:11-12

56) MTLE 98:11-12

57) Gronow & al 1968,25

58) ibid 25-27

59) MTLE 86:8; MTLE 96:10
6.3.2. Oppiminen

60) Donner 1976; Donner 1981,4
61) MTLE 86:18

62) MTLE 86:19; MTLES85:16
63) MTLE 85:15

64) MTLE 86:18

65) MTLE 98:5

66) MTLE 86:11

6.3.3. Veikko Tossavaisen musiikkikasityksista
67) Donner 1976, 91-95

68) MTLE 97:9

69) MTLE 86:17

70) MTLE 86:14

71) MTLE 97:10, 13, 15
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72) MTLE 86:17

73) MTLE 97:4; MTLE 98:2

6.3.4. Veikko Tossavaisen soittotyylista
74) MTLE 98:7

75) MTLE 98:3 valssi Muistoja Karpaateilla
76) MTLE 98:4

77) MTLE 97:10, 13

78) MTLE 97:21

6.3.5. Veikko Tossavainen saveltdajana
79) Nettl 1973, 17-36

80) Tarasti 1982,21

81) MTLE 98:2

82) Nettl 1973, 31

83) Pekkild 1981; Pekkila 1982

84) Perez Ortega 1976

85) Kolehmainen 1976

86) Pekkild 1977

87) MTLE 97:4; MTLE 98:2

88) Bas i.v., 245

89) Schoenberg 1967, 119-120

90) ibid 82

91) Salmenhaara 1980, 272

92) MTLE 98:1

93) Merriam 1964, 303-319
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94) Schloezer & Scriabine 1973, 11-12; Meyer 1967, 98—-103
95) Merriam 1964, 307

96) Hood 1971, toinen luku

97) ibid 75-76

98) Kolehmainen 1976; Pekkilda 1977

99) Mellers 1976, 15

6.4. Mandoliininsoitto

100) TMlIc 24:6.

101) ibid: 8: my6s Toivo Suomalainen korostaa mandoliinin asemaa pienten iltamien

soittimena, MTLE 120:2.
102) TMIc 24:3-4.
103) Sillanpéda 1982, 94-110.

104) Vn. Sillanpdd (mt, 140-144), joka tutkielmassaan on pyrkinyt alustavasti

luokittelemaan ja luonnehtimaan eri kansanomaisia mandoliininsoittotyyleja.
105) ibid, 117-119.

106) Vrt. ibid., 116-117.

107) MTLE 118:30;TMIc 24:8.

108) TMIc 24:8.

109) ibid, 6.

110) Varkauden Lehti 17.7.1926; 29.12.1926.

111) Vapaus 19.7.1930, ilmoitus.

112) TMIc 24:6.

113) ibid.

114) ibid:3
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6.5. Rampsan pojat, oman aikansa ”rautalankayhtye”
115) TMIc 14:5.

116) TMIc 24:7.

117) TMIc 14:6; 23:1.

118) TMIc 23:6,2; 14:6.

119) TMIc 23:2, 6; 24:20; Reino Soikkelin puhelinhaast. 7.12.1981.
6.5.1. Kokoonpano

120) TMIc 25:19; R. Soikkelin puhelinhaast. 7.12.1981.
121) TMlc 14:7,12.

122) TMIc 23:4.

123) R. Soikkelin puhelinhaast. 7.12.1981.

6.5.2. Soittotyyli

124) TMlc 23:5; 24:9.

125) TMIc 24:12.

126) ibid.

127) TMIc 24:9.

128) ibid.

129) ibid.

130) R. Soikkelin puhelinhaast. 18.5.1982.

6.5.3. Musiikin oppiminen

131) TMIc 24:17.

132) ibid.

133) Hambraeus & al. 1978, 457-458; Eppstein & al. 1979, 411-412.

134) Kasitys kansanmusiikista pelkdstddan kuulonvaraisesti vilittyvdnd perinteend ndyttaa
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olleen niin vahva tutkijoiden keskuudessa, ettei kansanmusiikissa vaikuttaneita
nuottijarjestelmid ole tohdittu kdsitelld. Kuitenkin monet kansanmusiikkia ja
kansanmusiikin ja taidemusiikin vdlisid suhteita koskevat kirjalliset ldhteet sisdltavat varsin
runsaasti mainintoja sekd numero ettd konventionaalisista nuoteista. Pelimanneilla on ollut
omia nuottikirjojaan; virsikanteleen lisdksi my®ds muiden instrumenttien soitossa on voitu
kdyttdd numeronuotteja. Asiaan liittyvid mainintoja on mm. Nallinmaan (1969, 221-222,

274-290), Asplundin (1981, 161-163) sekd Anderssonin (1963, XLII-XLV) teoksissa.
135) Ostenfeld & al. 1979,639.

136) TMIc 24:13.

137) TMlIc 24:14.

138) ibid., 17.

139) ibid:19.

140) TMIc24:17, 19.

6.5.4. Ohjelmisto

141) TMIc 23:5; 24:10, 16; 25:26; R. Soikkelin puhelinhaast. 7.12.1981.
142) TMIc 24:10.

143) ibid.

144) Ensimmadiset Dallapé-vihot olivat siind mielessd ldhelld arkkiveisuperinnettd, ettd ne
sisdltivdt etupddssd vain iskelmdkappaleiden sanoja. Myds tarkastelun kohteena olevissa
numeroissa on vield pelkkid tekstiversioita, joskin niiden osuus (18 kpl) iskelmien
kokonaismaddrdstda (174) ei ole merkittdvd. Tekstiversioiset kappaleet eivdt ole mukana

esitetyssd musiikinlajitarkastelussa.
145) TMIc 24:10.
146) TMIc 24:11.

147) TMIc 24:10; Vihkosta n:o 10 ainoastaan valssit Valkovuokot, Kaksi kyyneltd ja Vanha
diti jdivat Rdampsdn poikien ohjelmiston ulkopuolelle. (R. Soikkelin puhelinhaast.

18.5.1982). Metodisesti hidasliikkeiset 1930-luvun lauluvalssit eivdt ilmeisesti sopineet
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kovin hyvin melodiapainotteiseen mandoliinin soittoon.
148) Painettu 1931.

149) Jalkanen 1981, 229.

6.5.5. Soittotilanteet

150) Vrt. Sarmela 1969, 144-154, 210-217; Kangas 1981.
151) TMIc 24:3.

152) TMIc 14:12.

153) TMIc 24:4.

154) TMIc 23:9.

155) TMIc 14:13.

6.5.6. Mandoliinibanjon rakentaminen

156) TMlIc 25:9.

157) Ks. Malone 1974, 169; Haavisto 1979, 20-21. Itse asiassa Dobro oli alunperin yksi
soitinmerkki muiden, mm. Nationalin rinnalla. Myo6hemmin kaikkia vahvistavalla

resonaattorilla varustettuja steelkitaroita alettiin kutsua dobroiksi.
158) TMIc 25:9-10.

159) TMIc 25:10.

160) ibid.

161) ibid.

162) TMIc 25:12.

163) TMIc 25:14.

164) ibid., 16.

6.6. Mandoliininsoitto kaupungistuvana kansanmusiikkina

165) Vn. Tagg 1979, 24-27; Pekkild 1979, 5-6.
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166) TMIc 21:5-6.
6.7. Tyovaeniltamien tanssiorkesterit

167) Adénilevyjen tekninen kehitys ja huokeiden gramofonien markkinoille tulo aiheutti
Suomessa vuosina 1928-9 ddnitekaupan valtavan kasvun. Ehkd eniten myynnin
lisddntymiseen vaikutti ddnilevyjen hintojen aleneminen tuontitullien laskiessa neljdsosaan
entisestddn. Kun 1927 maahan oli tuotu arviolta 50 000 danilevyd, kahta vuotta mydhemmin
levyjd tuotiin n. 1 200 000 kpl (Aé#nilevyjen ja gramofonien tuonti painon mukaan
laskettuna nousi samana aikana 18 811 kg:sta 636 733 kg:aan). Ennen vuotta 1938
Suomessa ei lainkaan valmistettu ddnilevyjd, joten tuontia kuvaavat tiedot vastannevat
melko tarkkaan kokonaismyyntid. Gronow & al. 1968, 32; Gronow 1973b, 58-60.
Tilastotiedot: Strommer & al. 1981, xx; Gronow 1964b, 57-58.

168) 1929 levytetyt ensimmadiset suosikkisdvelmét olivat tosin vield suureksi osaksi
salonkiorkesterien esityksid. Mutta heti seuraavina vuosina haitarijazztyyli tuli entistd
tutummaksi levyjen kautta, erityisesti Dallapé-yhtyeen levytysten ansiosta. Vrt. Gronow

1973b, 59.
169) TMIc 24:28.
170) Warkauden lehti 19.2.1927.

171) VTY:n soittokunnan iltamasoittotaksa oli tuolloin 300 mk. VTY:n ja Tarmon

huvitoimikuntien pdytdkirjat 1925-1930,

172) VTY:n huvitoimikunnan kokous 27.3.1927; johtokunnan kokous 29.3.1927.
173) VTY:n johtokunnan ja huvitoimikunnan péytdkirjat 1930-1932.

174) Jalkanen 1975, 57.

175) VTY:n johtokunnan kokoukset 14.5.1930, 5.5.1931.

176) Ainakin kesdlla 1931 Parkkosen orkesteriin kuului kolme soittajaa. VTY:n

johtokunnan kokous 15.6.1931, maininta ”Soittoa Parkkosen triolta”.

177) Hanen boheemisuudestaan kertoo muistitiedon lisdksi mm. se, ettd VTY:n johtokunnan

poytdkirjojen mukaan musiikkeri eli jatkuvassa velkasuhteessa ty6nantajaansa, seka se, ettd
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tyovdenyhdistys joutui puuttumaan soittajansa elintapoihin ja huomauttamaan, ettd tama
’pitdisi huolen hyvien tapojen noudattamisesta”. (VTY:n johtokunnan kokoukset

12.11.1929, 30.7.1929, 28.5.1930.)

178) Mm. haitaristit Veikko Tossavainen ja Kusti Antikainen sekd viulunsoittaja Vaino
Ruotsalainen kuuluivat Parkkosen yhtyeisiin. Lisdksi hdnen kansaan soittivat ksylofonin ja
rumpujensoittaja Toivo Vadndnen sekd bassotorvenpuhaltaja Daniel Perdkyld. (TMIc 19:38;

MTL 86:18; VTY:n jk 12.5.-31, 17.5.-32).

179) MTLE 86:18.

180) TMIc 23:9; 25:6.

181) TMIc 25:3.

182) ibid:6.

6.7.1. Tyovaenopiston orkesteri

183) TMIc 23:7; 24:21; MTLE 86:1.

184) Tuomisaari 1941, 1617; Kdyhko mt, 41; VTY:n johtokunnan kokous 12.5.1931.
185) TMIc 24:22.

186) ibid:24.

187) MTLE 86:2.

188) ibid.

189) ibid.

190) ibid.

191) VTY:n johtokunnan kokous 9.5.1933; Tuomisaari 1941, 15-17.
6.7.2. Vineta — soittokunnan tanssiorkesteri

192) Soittokunta liittyi kyseisend vuonna STM:oon, joten jdsenlehden seuraaminen oli
tdimdn jdlkeen luonnollista. (VTY:n soittokunnan musiikkiosaston perustava kokous

pidettiin 21.4.1929).

401



193) VTY:n soittokunnan ylimddrdinen kokous 21.1.1932.
194) TMIc 25:3; 14:23.
195) VTY:n johtokunnan kokoukset 22.3.; 7.6.1932.

196) TMIc 14:24. VTY:n johtokunnan poytdkirjoissa ei ole asian suhteen mainintaa kuin
vasta vuoden 1934 alussa, jolloin ”soittokunnalle” myo6nnettiin lupa soittaa Tydnvoiman
ravintolassa kaksi kertaa viikossa (kokous 9.1.1934). Informantin vdite voi silti hyvinkin

pitdd paikkansa.

197) TMIc 25:3.

198) MTLE 85:10.

199) Vrt. Jalkasen kerddmaa luetteloa haitarijazzyhtyeiden nimistd (1975, 151). Ks. myds
Kéayhko mt, 98.

200) Schreiber 1956, 29-31.

201) Suomessa Vineta-valssi levytettiin tosin vasta 1950 Decca-tanssiorkesterin toimesta.
Myos Metrotytot tekivét kappaleesta levyn 1957. (Haapanen 1975, 659).

202) MTLE 97:2.

203) TMIc 25:3.

204) Dallapéssa siirryttiin sousafonin kdyttéon Eero Lindroosin liityttyd yhtyeeseen 1929.

Samana vuonna Saksaan tehdylld levytysmatkalla saadut vaikutteet saattoivat olla esikuvana
uuden soittimen kayttdonotolle. Mydhemmin 1930-luvun puolivélissd sousafoni korvautui

ainakin osittain kontrabassolla. (Jalkanen 1975, 361, 373; Kdayhk6é mt, 120-121.)
205) TMIc 23:19; V. Tossavaisen haastattelu 28.12.1981.

206) MTLE 95:4.

207) TMIc 23:14.

208) MTLE 95:2.

209) MTLE 86:13.
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210) TMIc 14:23; V. Tossavaisen haastattelu 28.12.1981.

211) Kayhko mt, 40, 49-50. 1930-luvun tanssiorkesterien ldhinnd veronkiertomielessa
tapahtuneita rekisterdimisid ei ole toistaiseksi selvitelty laajemmin. On kuitenkin ilmeista,
ettei Vinetan tapaus ollut mitenkddn ainutlaatuinen, vaan pikemminkin varsin suosittu
menettelytapa tuolloin. Rekisterdinnin taloudellinen puoli menetti kuitenkin merkityksensa
elokuussa 1937. Helsingin raastuvanoikeuden pdatokselld Dallapé-yhdistys ry lakkautettiin,
koska sen ei katsottu vastaavan yhdistykselle asetettuja periaatteita. Tadmédn
ennakkotapauksen perusteella myods muilta rekisterdidyiltd yhtyeiltd voitiin viedd oikeus

jarjestdd verovapaita konsertti-iltoja populaarimusiikkiohjelmalla.
212) MTLE 95:19; V. Tossavaisen haastattelu 28.12.1981.

213) MTLE 85:12. Toisaalta kurinpitosddnnot kuuluivat 1930-luvun
tanssiorkesteritoimintaan yleisemminkin. Mm. Dallapélld tiedetddn olleen vastaava

nuottirahasto myohadstymisten varalle. (Kayhko mt, 67-71.)

214) VTY:n johtokunnan kokoukset 21.5.1935, 10.11.1936; V. Tossavaisen haastattelu
28.12.1981.

215) MTLE 85:10.

216) ibid:7.

217) TMIc 23:15.

218) MTLE 85:7.

219) VTY:n johtokunnan kokous 16.10.1934.
220) TMIc 14:30.

221) MTLE 85:18.

222) Ohjelmalehtisestd ei ilmene painovuotta, mutta sen tdytyy olla vuoden 1935 jdlkeen,

jolloin Reinikainen tuli yhtyeeseen.
223) Kédyhko mt, 42,44,

224) MTLE 85:18.
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225) Suomalaisten jazzpuhaltajien soittotekniikan kehityksestd, ks. Jalkanen 1975, 349-
350; Matti Pajulan urasta mm. Hame mt, 141-142, 154-155.

226) Liliendahl 1977, 45.

227) MTLE 85:12.

228) MTLE 95:4; 85:17.

229) TMIc 23:17.

230) MTLE 95:4.

231) MTLE 85:18.

232) MTLE 95:9.

233) MTLE 95:10, 13.

234) Jalkanen 1975, 373.

235) MTLE 95:10, 13.

236) MTLE 85:21.

6.8. Aanilevyjen kaytté iltamamusiikissa
237) LTY:n huvitoimikunnan kokoukset 29.3.1909, 23.9.1913.

238) LTY:n huvitoimikunnan poytdkirjat 1913-1915. Tanssi-iltamien jérjestdmisen
yhteydessé ei aina tosin mainita pelarin palkkaamisesta mitddn, mutta toisaalta gramofonin

soitosta kerrotaan ainoastaan ohjelmallisen iltaman osana.
239) Esim. Gronow 1968, 32; 1973, 58-60.
240) VTY:n johtokunnan kokoukset 2.8.1932, 2.5.1933, 13.6.1933.

241) TMIc 38:39; VTY:n johtokunnan kokoukset 4.4.1933, 6.6.1933, 17.2.1939; Tarmon
johtokunnan kokous 8.6.1938.

242) Sos.dem. nuoriso-osaston tilikirja 20.5.1939, 28.5.1939; Tarmon johtokunnan
kokoukset 15.8.1938, 28.12.1938, 30.3.1938.

6.9. Tanssisoiton laajeneminen toisen maailmansodan jdlkeen

404



243) TMIc 9:7; 6:9; MTLE 96:31.

244) TMIc 9:20.

245) TMIc 6:11.

246) MTLE 101:32; 102:20, 23.

247) Esim. Hame mt, 158.

248) MTLE 112:17; 91:20; 102:7.

249) MTLE 112:19.

250) TMIc 9:1518; Antikainen 1975, 6-10.
251) MTLE 91:20.

252) TMIc 9:22, 26.

253) MTLE91:2, 11, 12,21.

254) MTLE 101:20/ MTLE 100:23-26; 101:18-19.
255) MTLE 90:1-2.

256) MTLE 100:34; TMIc 28.

257) TMIc 9:6; MTLE 87:13, 17; 89:2-5.
258) MTLE 101:25; 102:23; SKSA 73.1977:12.
259) MTLE 91:22.

260) MTLE 102:11.

6.10. Kauko Immonen, tanssisoittaja
261) MTLE87:1-3.

262) MTLE90:13.

263) MTLE 87:1, 11.

264) ibid:4.

6.10.1. Muusikon ura
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265) MTLE 90:14, 16.

266) MTLE 87.11, 13, 15, 17.

267) MTLE 90:8-11.

268) MTLE 87:13-14; 89:21; 90:15.
269) MTLE 90:7.

270) Vrt. esim. Gronow & al. 1968, 29, 31.
271) ibid, 39-40.

6.10.2. Hanuri tanssisoittimena
272) MTLE 89:16, 20-21.

273) MTLE 89:14-19.

6.10.3. Musiikin suhde politiikkaan
274) MTLE 87:11; 119:1.

275) MTLE 119:1-2.

276) MTLE 87:20; Antikainen 1975, 37—40.
277) MTLE 88:1.

278) MTLE 90:19.

279) ibid, MTLE 88:2, 11.

280) MTLE 89:1-2.

281) MTLE 119:3-5.

6.10.4. Immosen musiikkimausta
282) MTLE 119:6.

283) MTLE 119:7.

284) MTLE 119:8-9.

6.10.5. Jalkiajatuksia
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285) Saunio 1980b,65.

286) ibid, 27.

287) Hellman & al. 1979, 125-126.

7. Tyévaen kuorolaulu

7.1. Suomalaisen kuorotoiminnan juuret

1) Ks. esim. Merio (1973, 12—-19), jossa ndiden organisaatioiden kehitys Euroopassa ja

Ruotsin vallan ajan Suomessa on esitetty pddpiirteittdin.
2) Kuhnke & al. 1977, 64; Dahlhaus 1974, 30-33.
3) Edlund & al. 1978, 573; Helasvuo 1963, 83-84. Vrt. Schwab 1967, 154.

4) Kuhnke & al. mt, 63—65; Saunio 1974, 50-51. Vaikkei suomalaisen kuorotoiminnan
taustalla vaikuttaneesta aatemaailmasta ole toistaiseksi tehty tieteellistd selvitystd, kannattaa
em. Keski-Euroopan kuoroliikkeessd havaitut piirteet pitdd mielessd. Esim. Pestalozzin
kasvatusideat olivat keskeisind suomalaista kansakoululaitosta kehitettdessd; myos
kuorotoiminnassa sosiaalisia raja-aitoja madaltamaan pyrkivd kansanvalistusaate on

todennakoisesti ollut selvasti esilla.

5) Suomen ensimmadinen ylioppilaskuoro perustettiin Turkuun 1819 Uppsalassa opiskelleen
J.J. Pippingskioldin aloitteesta. Yliopiston siirtyessd Helsinkiin my6s kuoroharrastus

keskittyi sinne. Ringbom 1965, 18; Marvia & al. 1978, 575.

6) Helsingissd akateeminen kuoroharrastus keskittyi ensin Akademiska Musiksdllskapetin
piiriin vuosina 1928-1934. Tultuaan Helsinkiin 1835 Pacius sai kuorotoiminnan
johdettavakseen. Tédltd ajalta on my6s Suomen vanhin mieskuoro, Akademiska
Sangforening, joka perustettiin vuonna 1838 Akademiska Sangsallskapetin nimelld. Rosas

1976, 65; Marvia & al. mt, 575.
7) Esim. Pajamo 1976, 77-90, 213-218; Helasvuo 1963, 96.
8) ibid., K. Jalkanen 1982, 16.

9) Marvia & al. mt, 575; Torvisoiton miesvaltaisuudesta ei tosin ole mitdan tutkimusta,

mutta jo vanhojen valokuvien perusteella pddtyy tdhdn kdsitykseen.
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10) Numminen 1961,415. Kuoroja oli 128 nuorisoseurassa (52 %), kun taas soittokuntia

vain 38 seurassa (15%).
11) Vrt. Gronow 1973, 13; Hurri 1982, 8-9, 15.
7.2. Tyovaenkuorot

12) Virrankoski 1975, 149; Suomen Sosiaalidemokraatti 8.7.1921; Pyykkonen 1982, 42, 47—
48. Tieto seitsemdstd kuorosta v. 1871 perustuu Suomen Sosialidemokraatissa 8.7.1921
olleeseen artikkeliin ”Tampereen tydvdeston lauluja soittoharrastukset”. Myos Pyykkdsen
tutkielman perusteella (1982,42—71) voidaan osoittaa seitsemdn kuoron olemassaolo 1870-

luvun alussa.

13) Haataja & al. 1978, 38; Saunio & al. 1978, 14: Pyykkonen mt, 69.
14) Tytévden Séavel 1926/3, 48; Hurri 1982, 11-12.

15) Soikkanen 1975, 76.

16) Inkild 1960, 212—-241; Sarkka 1973. Juhlia pidettiin erityisesti 1800-luvun puolella ldhes
vuosittain. Tydvdenkuorot olivat mukana vuoden 1884 Jyvaskyldn juhlilta ldhtien ja
osallistuivat vield ainakin vuonna 1911 Héameenlinnan juhliin. Irtaantumispyrkimyksia
porvarillisesta harrastustoiminnasta alkoi kuitenkin jo tuossa vaiheessa ilmetd: tydvden
laulu- ja soittokunnat jdrjestivdt ensimmadiset omat valtakunnalliset juhlansa jo vuotta

aiemmin, 1910 Tampereella. Hurri mt, 85.

17) Esim. vuonna 1899 tyodvdenyhdistyksissd toimi 20 laulukuoroa, joista 14 oli
kaupungeissa (Hamina, Helsinki (2), Hameenlinna, Jyvdskyld, Lappeenranta, Mikkeli,

Naantali, Oulu, Tampere, Sortavala, Turku ja Viipuri (2). Sos.dem. puolueen tilasto 1899.
18) Turkia 1917, liiteosa; kasvu oli todellisuudessa vieldkin suurempi, silld vuoden 1907
tiedosta puuttuu 197 yhdistystd.

19) ibid.

20) Suomen. . . 1944; Lehtinen 1945, 7-13.

21) Hurri mt, 16.

7.3. Tyovdeston kuorolaulun alkutaival Varkaudessa
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22) Tapio 24.10.1877; Soikkanen 1963, 490.

23) Warkauden Lehti 28.2.1920, rautasorvari Sundbergin muistelmat.
24) Tapio 25.1.1879.

25) ibid.; 14.1.1882, Warkauden Lehti 28.2.1920.

26) ibid.

27) Tapio 13.10.1886; Savo 14.4.1887.

28) Omapdinen Henriksson ei sallinut, ettd tehtaalla kukaan muu kuin hén saisi paattaa
tyOvden valistamiseen liittyvistd asioista. Lisdksi tehtaan isdnnistossd oli henkil6itd, jotka
eivit hyvdksyneet paikallisen raittiusseuran holhoavaa asennoitumista. Henrikssonin
vaatimuksesta vuonna 1885 perustettu eri harrastusalat (luku, musiikki ja raittius) yhdistava
Valistusseura lopetti toimintansa kevddlla 1888. Savo 13.3., 7.4., 19.5.1888; Warkauden
Lehti 6.3.1920; Soikkanen 1963, 492—493.

29) Soikkanen 1963, 492-497; Savo 1892,33.

30) Hovilainen & al. 1937, 7.

31) Soikkanen 1963,493-494.

32) Uusi Savo 22.5.1900.

7.4. Tyovdenjarjestojen kuoroharrastus ennen toista maailmansotaa
33) VTY:n yleinen kokous 3.12.1911, 2.2.1913.

34) Ainoina ldhteind jouduttiin kdyttimddan VTY:n poytidkirjoissa olevia hajanaisia ja
niukkoja  mainintoja. = Muistitieto ei  ulotu  1910-luvulle  saakka.  Lisdksi

tyovdenyhdistyksenkin poytakirjat vuosilta 1916—1918 ovat kateissa.

35) VTY:n kuukausikokous 6.6.1912; Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston
kesdjuhlatoimikunnan kokous 31.5.1915. Iltamaohjelmatietoja kansalaissotaa edeltdneeltd
ajalta on sdilynyt useita kymmenid, joten kuoron mainitseminen niissd olisi varsin

todenndkdistd, mikali silld olisi ollut julkista toimintaa jatkuvasti.

36) VTY:n johtokunnan kokous 6.10.1914.
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37) VTY:n johtokunnan kokoukset 16.12.1919, 21.3., 6.4.1920.

38) VTY:n johtokunnan kokous 7.9.1920; vuosikokous 20.7.1921; seuraavien vuosien
johtokunnan poéytdkirjat; Hiltunen & al. 1945, 34.

39) VTY:n johtokunnan kokoukset 12.7., 27.9.1927, 7,2.1928; Warkauden Lehti 10.9.1927.
40) Hillunen & al. mt, 41.

41) Tuomisaari 1941, 15-17; Varkauden TyoOvédenopiston leikekirja 1931-1938, sis. mm.

iltamien ohjelmalehtisid.

42) VTY:n johtokunnan kokoukset 3.11., 10.12.1935, 7.9.1937; Kenomus STM:n jérjestdjan
matkasta Keski-Suomeen ja Savoon 2.11. — 21.11.1936; Hiltunen & al. mt, 60—64.

43) VTY:n johtokunnan kokous 9.8.1938; MTLE 103:6-8.
7.5. Varkauden Tyovaen Sekakuoro

44) Vrt. luku 4.5., jossa kisitellddn iltamaperinteen ja vapaa-ajanvieton profiilia eri

vuosikymmenilla.

45) Musikorganisationer i Warkaus 1950; Kurkela 1980, 42.

46) VTS:n perustavan kokouksen poytdkirja 11.2.1945; MTLE 103:7-9, 11; TMIc 5:2.
47) MTLE 103:1; Ikonen 1975, 3.

48) TMIc 5:3-4; VTS:n vuosikertomukset 1946-1970.

7.5.1. Organisaatio

49) VTS:n perustava kokous 11.2.1945, johtokunnan kokoukset 13.2.1945, 10.1.1946: TMIc
5:21.

50) Lehtinen 1945, 67, 87-88 Useista kuoroista ja soittokunnista koostuvien
jadsenyhdistysten perustaminen tuntuu olleen harvinaista; esim. v. 1945 STM:n

perusjdrjestdistd vain kaksi, Vaasan ja Kuopion Tydvden Musiikkiyhdistykset edustivat tdta
tyyppié.
51) VTS:n johtokunnan kokous 10.2.1946.

52) VTS:n saannot, § 2.
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53) VTS:n johtokunnan kokoukset 10.2., 27.5.1946, 16.2.1948, 14.9.1949.
54) TMIc 5:21; MTLE 104:46; VTS:n sdadannot.

7.5.2. Jasenisto

55) MTLE 103:5, 13, 23.

56) Karvonen & al. 1947, 69-72. Tydldisjdsenten ammatit olivat autonkuljettaja ja
autonasentaja. Lisdksi viideltd laulajalta puuttui maininta ammatista, mutta kuva tyovdeston

ulkopuolella olevasta laulukuorosta ei tdsta paljon hamartyne.
57) TMlIc 5:34; 9:9.

58) VTS:n johtokunnan kokous 13.2.1945; MTLE 103:14; TMIc 5:12.
59) MTLE 103:16; Warkauden Lehti 22.4.1950.

60) Ikonen 1975, liite.

61) TMIc 5:37.

62) MTLE 103:25.

63) ibid.: 19.

64) TMIc 5:31.

7.5.3. Harjoittelu

65) TMIc 5:12.

66) TMIc 5:22.

67) MTLE 113:16.

68) MTLE 103:17.

7.5.4. Ohjelmisto

69) Kaikki ohjelmistoesimerkit ovat VTS:n leikekirjasta.

70) Lisd- ja kontrolliaineistona kaytettiin Ikosen (1975) kuoron 30-vuotishistoriikin

kokoamaa ohjelmistoluetteloa.
71) Vrt. luku 2.3.3.
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72) Esim. Merriam 1964, 31-32.

73) Arvioijien kasitykset tyovdenlaulusta poikkesivat selvdsti toisistaan. Vdhiten
tyovdenlauluja ohjelmistosta 16ytanyt paatyi 13 kappaleeseen, kun taas suurimman osuuden
arvioija erotti 19 laulua, mikad lisdksi hdnen listassaan oli 12 “tydvdenhenkistd laulua”.
Arvioijien muistiin ja huomiokykyyn liittyvédt eroavuudet ovat luonnollisesti osaltaan

saattaneet vaikuttaa tuloksiin.

74) Hurri 1982, 81-83. Tarkkaa ja yksityiskohtaista selvitystd STM:n kustannustoiminnasta
ei ole tehty, mutta pddlinja, keskittyminen varsinaisen tydvdaenmusiikin ulkopuolelle ennen

1970- lukua ndyttda jo alustavienkin havaintojen perusteella ilmiselvalta.
7.5.5. Esiintymiset
75) TMIc 5:13.

76) Arvio perustuu kuoron lehtileikekirjasta saatuun kasitykseen ja koskee siten ainoastaan
lehdissd ilmoitettuja tilaisuuksia. Lehtileikkeiden kokoamisessakin on voitu suorittaa

valintoja, jopa sensurointia.
77) TMIc 5:34.

78) Kuoro sai kunnalta avustusta vuodesta 1948 ldhtien. Varkauden kauppalan talousarviot

1946.

79) TMIc 9:6; 5:13.

80) MTLE 104:36-37; VTS:n johtokunnan poytdkirjat 1945-1960.

81) Ikonen 1975; VTS:n toimintakertomukset 1945-1970; VTS:n leikekirja.

82) ibid.

83) TMIc 5:18; VTS:n leikekirja.

7.5.6. Kuoron suhde muihin musiikkiryhmiin

84) VTS:n johtokunnan kokoukset 17.9.1953, 21.9.1953; TMIc 31:15; TMIc 26:16.
85) VTS:n johtokunnan kokous 2.3.1946; Kurkela 1980, 40—44.

86) MTLE 104:48.
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87) Soikkanen 1963, 721-732. Rovasti Sarsa toimi vuodesta 1920 ldhtien paikkakunnalla
ensin tehdassaarnaajana sekd kauppalaseurakunnan perustamisen jdlkeen kirkkoherrana
vuosina 1932-1954. Hanen aikanaan tydvdenliike saatiin aktiivisesti mukaan kirkon
toimintaan; mm. useat keskeiset sos.dem. kunnallispoliitikot osallistuivat seurakunnan

hallintoelimien ty6hon.
88) TMIc 39:7.
8. Tyovaeniltamien kansanomainen laulu

1) Vrt. seuraavia suomalaisen tyovédeston kansanomaisen lauluperinteen yleiskatsauksia:
Saunio & al. 1978, 1633 (kansanlaulu); Saunio 1974, 235256 (joukkolaulu); Gronow 1976
(kisallilaulu).

2) Nykyinen kasitys tyovdenhenkisten kansanlaulujen painottumisesta arkkiveisuihin (esim.
Saunio & al. mt, 16-17) voi osittain johtua ldhdeharhasta. Painetut lauluversiot ovat
luonnollisesti sdilyneet huomattavasti paremmin jalkipolville kuin suullinen perinne. Kun
lisdksi tydvden kansanlaulut eivét ilmeisesti kuuluneet edes sekundaarisiin kerdyskohteisiin
tdimadn vuosisadan alun folkloristiikassa, paljon suullista lauluperinnettd on varmasti

kadonnut. (Vuosisadan alun perinnekerdyspolitiikasta, ks. mm. Asplund 1976 & 1981a).

3) Kansanlaulujen sulkeminen tarkastelun ulkopuolelle seuraa tdimén tutkimuksen julkiseen

musiikkitoimintaan keskittynytta linjaa. Vrt. luku 2., teoreettiset laht6kohdat.

8.1. Joukkolaulu

4) Saunio 1974, 9-19; Gronow 1973, 13; Suokunnas 1979, 638—639.

5) Vrt. esim. Gronow mt, 13-14.

6) ibid., Tyovaen laulukirja 1900 & 1920.

7) Esim. Tyodvéden laulukirjan ensimmadinen nuottipainos ilmestyi vasta 1939.

8) STV 1907, 31. Kirjoitustaidottomia oli tuolloin vield ldhes 60 % suomalaisista.
9) Tydvden laulukirja 1900—1917 (painokset 1-7); ks. myds Saunio mt, 235-247.

10) Suomalaisten musiikkiharrastuksen yleisyydestd ei luonnollisestikaan ole olemassa

empiiristd  selvityksid tamdn vuosisadan ensimmadiseltd puoliskolta. Edustaahan
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harrastustutkimus, vapaa-ajan sosiologian erityismuoto varsin nuorta tieteenalaa
maassamme. Sen sijaan kulttuuritarjonnan ja -kulutuksen yleisista selvityksista kdy vapaa-
ajan vieton ja samalla myods musiikkiharrastuksen muutos johdonmukaisesti ilmi: valmiiksi
tuotettu, ammattimainen kulttuuritarjonta nousi Suomessa johdonmukaisesti toisen
maailmansodan jdlkeen — Kkirjat, ddnitteet, radio ja myohemmin my0s televisio seka
taidelaitospalvelut tavoittivat yhd useampia suomalaisia. Tuntuu varsin luonnolliselta, ettd
omatoiminen kulttuuriharrastus menetti samalla merkitystdan. (Vrt. Eskola 1975, 33-37;

Hellman & al. mt, 88).

Kulttuuriteoreettisin kdsittein ilmaistuna suomalainen yhteiskuntoja tydvdenliikkeen
osakulttuuri sen mukana siirtyi ”kulttuurijarkeilystd” “kulttuurin kulutukseen” (Habermas
1981, 193-198) tai toisin ilmaistuna “tuottavasta julkisuudesta tuotantojulkisuuteen”

(Hellman 1982,7).
8.1.1. Joukkolaulu varkautelaisissa tyovaeniltamissa
11) MTLE 121:15.
12) MTLE 118:12.

13) Nuoriso-osastojen ohjelmalliset kokoukset ndyttdvdt olleen suosittuja vield 1940-
luvullakin; sen sijaan tyovdenyhdistyksessd niistd ilmeisesti luovuttiin jo 1920-luvulla.
VTY:n ja Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston kokousten sdilyneet poytdkirjat 1910-luvulta

1940-luvulle.

14) Esim. VTY:n yleisen kokouksen pddtdos 21.12.1913: “Jotta saataisiin yleiso

runsaslukuisemmin kokouksiin, pddtettiin hommata ohjelmaa.”
15) Vrt. luku 4.4.1.

16) MTLE 121:15.

17) VTY:n 30-vuotisjuhlan ohjelma vuodelta 1935.

18) MTLE 121:15.

19) VTY:n johtokunnan kokous 5.4.1906.

20) MTLE 121:15.
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21) Vrt. esim. Suojanen 1979, 7.
22) MTLE 121:15.

23) ibid.

24) ibid.

25) MTLE 95:22.

26) Juhlaohjelmistoa 1920- ja 1930-luvuilta, varkautelaisten tydvdenjdrjestdjen kokousten

poytakirjat.

27) MTLE 121:15.

28) MTLE 120:2; TMIc 24:4.

29) VTY:n yleisten kokousten poytdkirjat 1905-1914; Tyovden laulukirja 1900-1904.

30) Saunio 1974, 56; Gronow 1973, 24. Laulun saveltdjdksi arvellaan saksalaista

Knebelsbergeria (1846).
31) TL 1900, 14; HYK:n arkkiveisukokoelma 1892, no 41.

32) Laulu on julkaistu ainakin unkarilaisessa laulukirjassa Az uj idok nétaskonyve, (1933,
78) (Viljo Tervosen kdannos suomeksi Tydvdaenmusiikki-instituutin kokoelmissa) Suomessa
laulusta tunnetaan kaksi tekstiversiota, kansallishenkinen “Kuullos pyhd vala” seka
tyovdenliikkeen ideologiaan ja Marseljeesi-tematiikkaan tukeutuva ”Vannokaamme vala
vapaudelle”. Ndistd edellinen esiintyy ainakin jo 1895 P. J. Hannikaisen toimittamassa
Kansanvalistusseuran “Yksiddnisia Lauluja” kokoelmassa ilman kadntdjamainintaa.
Tyovdenhenkisempi Matti Turkian sepittdmaé jalkimmdinen versio kelpuutettiin TL:n toiseen
painokseen (1903). Myos kansallishenkinen versio otettiin TL:aan 1909:std ldhtien
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ryhmaéstd on vasta kevadlta 1933. MTLE 120:3; Savon Tyo0 23, 28.3.1933.
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91) Saunio & al. 1978, 266; Veikko Riipisen kokoelma, TMI.
92) Varkauden... 1972, 25.

8.3.3. Lehtoniemen kisallit
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419



102) TMIc 26:9, 29; 11:6.
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170) Gronow 1976, 232.

171) Tutkimusaineiston 59 laulutekstissd oli vain kaksi melodianuotein varustettua laulua,
”Suomilaivan vaiva”, jonka sdvelmdnd on Matti Jurvan jenkka Tullaan, tullaan, sekd Porin
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172) TMIc 37:23.

173) Muutamat kiséllilaulujen sepittdjat pyrkivdt keksimddn myo6s omaperdisid sdvelmid
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(Aatos Palinin haastattelu 8.4.1982).

174) MTLE 120:10.

175) Me nousemme lailla ukkosen. ETLP 308.
176) MTLE 120:10.

177) ibid:11.

178) Saunio & al. 1978, 190.

179) MTLE 98:15-17.

180) Liliendahl mt, 179.

181) Luokittelussa kaytettiin apuna Haapasen (1973, 1975), Liliendahlin (1977) ja

Strommerin (1980) ddnilevyluetteloita ja hakemistoja.

182) Kansanlauluiksi luokiteltiin kaikki, myds uudemmat kansanomaiset laulut, kuten
”Hepokatti” ja ”Rullaati, rullaati”, joiden p&dasiallinen levidmistapa ei ole ollut sidoksissa

joukkotiedotukseen.

183) Muut-luokka koostuu kahdesta melodiaviitteestd, Ami go home ja Skotlantilainen
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184) Myos riimillisen kansanlaulun, erityisesti rekilaulujen melodiikassa on havaittavissa

samankaltainen ominaisuus. Vrt. esim. Asplund 1981c, 99-103.

8.6. Kisallilaulun ominaispiirteet ja varkautelaiset ryhmat — vertailua
185) Gronow 1970 & 1976; Saunio & al. 1978, 26-33.

186) Gronow 1970, 1.

8.6.1. Jarjestosidonnaisuus

187) Gronow 1976, 222, 224.

8.6.2. Kokoonpano

188) Gronow 1976, 230; TMIc 82/7:28.

8.6.3. Esiintymistyyli

189) ibid.

190) Gronow mt, 228; valokuvia eri kisdlliryhmistd, mm. Parkkari 1970, 177, Gronow mt,

225, Simild 1982, 8-9, TMI:n kokoelmat.
191) TMIc 46:1-2, 6, 8.

8.6.4. Oma ohjelmisto

192) Gronow mt, 226.
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194) SDNL:n puolella tdllainen puolivirallinen sanoittaja oli ainakin Reino Sandell, joka
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196) Gronow ml, 223.
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poytdkirjoja 1921-23, lakkokertomus.

Suomen Sosialidemokraattisen Puolueen tilasto 1899.

Varkauden tyovdenyhdistyksen arkisto (Teatteritalo, Varkaus)
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VTY:n johtokunnan poytékirjat 1906-1956.

VTY:n huvitoimikunnan poytékirjat 1919-1932.

Varkauden sos.dem. nuoriso-osaston poytakirjat 1911-1916, 1919-1948; tilikirjat 1913-
1945; juhlatoimikuntien pdytdkirjat.

Varkauden sos.dem. naisosaston tilikirja 1914-1923.

Saha- ja Kuljetus- ja Sekatydvden Liiton Warkauden osaston poytdkirjat 1921-1924.
Suomen Maanvuokraajain Liiton Varkauden ja sen ympériston osaston pdytdkirjat 1914-

1921.

Varkauden Tarmon arkisto (Teatteritalo, Varkaus)

Varkauden Ty6vden voimistelu ja urheiluseura Tarmon johtokunnan ja yleisten kokousten
poytadkirjat 1915-1963; tilikirjat 1915-1928, 1929-1935; huvitoimikunnan tilikirja 1927-
1928.

Varkauden Tyovaen Sekakuoron arkisto (kopiot TMI:ssa)

Kuoron johtokunnan ja vuosikokousten poytdkirjat 1945-1966; vuosikertomukset 1959-
1967; leikekirja 1945-1960; Varkauden Tyovéden Sekakuoron sadannét 3.3.1946; Varkauden
Tybdvdenyhdistyksen Soittokunnan sdannét 14.4.1945.

Varkauden Tyovaenyhdistyksen Soittokunnan jadmisto (kopiot TMI:ssa)
Soittokunnan johtokunnan ja yleisten kokousten poytakirjat 1929-1933, 1946-1949;
ddnikirjoja 2x5kpl.

Varkauden Poliisilaitoksen arkisto. Varkaus

Huvilupadiaariot 1933-1970 (osittain kopioituina TMI:ssa).

Tyovdaenmusiikki-instituutin kokoelmat

Kisdllilaulukokoelma, molykdorikokoelma, tydvdenlaulukortisto.

442



Arkistoraportti varkautelaisista tydvdenjdrjestdistd (Matti Lahtinen).

Varkauden tydvdenopiston leikekirja (kopio).

11.3. Sanomaaikakauslehdet

Forssan lehti 1972; Helsingfors Dagblad 1869; Kuopion Sanomat 1882; Satakunta 1882;
Savo 1887-1892; Savon tyd 1933; Savon tyomies 1933-1934; Suomen Sosialidemokraatti
1921, 1927; Tapio 1879-1886; Tyon Savel 1926-1928; Tydvden Musiikkilehti 1931, 1937;
Uusi Savo 1900; Uusi Suometar 1882; Vapaus 1932-1934; Varkauden Lehti 1920-1927,
1950.

11.4. Haastattelut

KYKKANEN, Helena, s. 1904, Jyviskyla.

Timo Tuovinen 1977, puhelinhaastattelu. TMI:n mélykéorikokoelma.

PALIN, Aatos, Pori.
Vesa Kurkela puhelinhaastattelu 8.4.1982.

PATOLUOQOTO, Armas, Martinkyld, Sipoo.
Ilpo Saunio 1977, puhelinhaastattelu. TMI:n molykoorikokoelma.

RANTANEN, Matti, harmonikkataiteilija, Nummela.
Vesa Kurkela 26.11.1981 puhelinhaastattelu.

SOIKKELI, Reino, s. 1909.
Vesa Kurkela 7.12.1981 & 18.5.1982 puhelinhaastattelu (raportit TMI:ssa).

SUOMINEN, Kerttu (0.s. Nurmi) Juhannusk. 23 as 1. 20100 Turku 10.
Ilpo Saunio 21.12.1977, kirjehaastattelu. TMI:n mélykoorikokoelma.

TOSSAVAINEN, Veikko, s. 1909.
Vesa Kurkela 28.12.1981 haastattelu (raportti TMI:ssa).
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VILONEN, Huvi ja hdnen veljensa (ei kontekstitietoja).

Pekka Gronow; TMI:n mélykdorikokoelma.

VAANANEN, Toivo, s. 1907.
Vesa Kurkela 7.9.1979 haastattelu (raportti TMI:ssa).

Helsingin yliopiston musiikkitieteen laitos

MTLE 1981/82, Valo Kilpio, s. 1904. 24.8.1981 (Timo Leisio, Reijo Lainelaja Heimo
Riihimaki)

MTLE 1981/83, ibid.

MTLE 1981/84, ibid.

MTLE 1981/85, Veikko Tossavainen, s. 1909. 24.8.1981 (Juhani Simila ja Alfonso Padilla)

MTLE 1981/86, ibid.

MTLE 1981/87, Kauko Immonen, s. 1937. 24.8.1981 (Timo Leisitja Vesa Kurkela)

MTLE 1981/88, ibid.

MTLE 1981/89, ibid.

MTLE 1981/90, ibid.

MTLE 1981/91, Martti Salmela, s. 1921. 25.8.1981 (Heimo Riihiméki ja Reijo Lainela)

MTLE 1981/92, ibid.

MTLE 1981/95, Veikko Tossavainen, s. 1909. 25.8.1981 (Juhani Similé ja Timo Leisi®)

MTLE 1981/96, ibid.

MTLE 1981/97, ibid.

MTLE 1981/98, ibid.

MTLE 1981/99, Hugo Manninen, s. 1902. 25.8.1981 (Reijo Lainela)

MTLE 1981/100, Mauno Koponen, s. 1926. 25.8.1981 (Vesa Kurkela ja Hannu Tolvanen)

MTLE 1981/101, ibid.
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MTLE 1981/102, Esa Pakarinen, s. 1911. 25.8.1981 (Timo Leisi0)

MTLE 1981/103, ibid, samalla nauhalla Viljo Vihavainen, s. 1905. 26.8.1981 (Timo Leisit
ja Heimo Riihimaéki)

MTLE 1981/104, Viljo Vihavainen, s. 1905. 26.8.1981 (Timo Leisioja Heimo Riihimdki)

MTLE 1981/105, ibid.

MTLE 1981/106, Arvi Heino, s. 1920. 26.8.1981 (Reijo Lainela)

MTLE 1981/107, Martta Nikkinen, s. 1911. 27.8.1981 (Reijo Lainela)

MTLE 1981/110, Marita Kosunen, s. 1926. 26.8.1981 (Heimo Riihimaki)

MTLE 1981/111, Oskari Maattdnen. 27.8.1981 (Philip Donner)

MTLE 1981/112,ibid.

MTLE 1981/113, Riitta Laurikainen, s. 1935. 27.8.1981 (Ilpo Saunio)

MTLE 1981/118, ToriTorpan iltamayleiséd, mm. Manta Nikkinen, Vieno Marttinen, Lahja

Laasonen ja Toivo Suomalainen. 25.8.1981 (Simild, Hurri, Padilla ja Leisio)
MTLE 1981/119, Kauko Immonen, s. 1937. 24.8.1981 (Vesa Kurkela ja Timo Leisio)
MTLE 1981/120, Toivo Suomalainen, s. 1906. 28.8.1981 (Merja Hurri ja Alfonso Padilla)

MTLE 1981/121, ibid.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran danitearkisto

SKSA 73.1977, Pauli Immonen, s. 1923. 6.6.1977 (Maija Kirilin ja Kari Laukkanen)
SKSA 77.1977, Sakari J. Viisdnen, s. 1909. 7.6.1977 (Kari Laukkanen)

SKSA 83.1977, Toivo Konttinen, s. 1910. 9.6.1977 (Kari Laukkanen)

SKSA 100.1977, Elsa Kitunen, s. 1898. 8.6.1977 (Jukka Kukkonen)

SKSA 78.1980, Otto Karvonen, s. 1897. 7.8.1979 (Jaakko Hendolin)

SKSA 87.1980, Viind Kuhlman, s. 1906. 7.6.1977
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Tyovaen Arkisto, Tyovden muistitieto kokoelma 761/2
GN 407, Vidind Heiskanen, s. 1898. Toukokuu 1978 (Marja-Liisa Tykkyldinen)

GN 408, ibid.

Tyovdaenmusiikki-instituutti

TMIc 1981/2 Hugo Manninen, s. 1902. 18.6.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/5 Jorma Rantala, s. 1916. 29.6.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/6 Veikko Hakulinen, s. 1915. 29.6.1981 (Matti Lahtinen)
TMlIc 1981/7 Veikko Hakulinen, s. 1915. 29.6.1981. (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/8 Pentti Kauppinen, s. 1913. 30.6.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/9 Arvo Lang, s. 1927. 30.6.1981 (Matti Lahtinen)

TMIc 1981/14 Viljo P6éyhonen, s. 1913. 3.7.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/15 Viljo Poéyhonen, s. 1913. 3.7.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/17 Pentti Kauppinen, s. 1913. 6.8.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/18 Pentti Kauppinen, s. 1913. 16.8.1981 (Matti Lahtinen)

TMIc 1981/19 Daniel Perdkyld, s. 1906. Toivo Vddndnen, s. 1907. 7.8.1981 (Matti

Lahtinen)

TMIc 1981/20 Daniel Perédkyld, s. 1906. Toivo Vddndnen, s. 1907. 7.8.1981 (Matti
Lahtinen)

TMlIc 1981/21 Eero Vilenius, s. 1920. 10.8.1981 (Matti Lahtinen)
TMlIc 1981/22 Eero Vilenius, s. 1920. 10.8.1981 (Matti Lahtinen)
TMlIc 1981/23 Viljo Poéyhonen, s. 1913. 11.8.1981 (Matti Lahtinen)

TMIc 1981/24 Reino Soikkeli, s. 1909. 24.11.1981 (Vesa Kurkela)
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TMIc 1981/25 Reino Soikkeli, s. 1909. 24.11.1981 (Vesa Kurkela)
TMIc 1981/26 Erkki Autio, s. 1936. 12.8.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/28 Arvo Lang, s. 1927. 14.8.1981 (Matti Lahtinen)
TMIc 1981/30 Anja Antikainen, s, 1929. 25.8.1981 (Merja Hurri)
TMIc 1981/31 Kauko Silvast, s. 1932. 25.8.1981 (Merja Hurri)

TMlIc 1981/32 Sirkka Puustinen, s. 1929. Veikko Puustinen, s. 1927. 25.8.1981 (Meija
Hurri)

TMlIc 1981/33 Irma Autio, s. 1936. 26.8.1981 (Merja Hurri)

TMIc 1981/34 Veikko Riipinen, s. 1921. 27.8.1981 (Merja Hurri)

TMlIc 1981/35 Hilkka Silvast, s. 1926. 27.8.1981 (Merja Kurri)

TMIc 1981/36 Mauno Koljonen, s. 1932. 23.8.1981 (Merja Hurri)

TMIc 1981/37 Einar Friman, s. 1915. 24.8.1981 (Vesa Kurkela)

TMIc 1981/38 Einar Friman, s. 1915. 24.8.1981 (Vesa Kurkela)

TMIc 1981/39 Hilkka Monthan, s. 1928. 24.8.1981 (Merja Hurri)

TMIc 1981/40 Oiva Hyvdrinen, s. 1912. 3.9.1981 (Vesa Kurkela)

TMIc 1981/46 Kauko Silvast, s. 1932, Alvar Silvasi. 29.8.1981 (Merja Hurri)
TMIc 1982/2 Pauli Salonen, s. 1927. 14.10.1981 (Juhani Simild)

TMlIc 1982/7 Martti Poysdld, s. 1931. 6.11.1981 (Juhani Simild)
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12. Liitteet

LIITE 1.
Muistio arkistojen lapikayntia varten

Aineisto on kdytdvd systemaattisesti 1dpi, ts. koko materiaali on ainakin kursorisesti
luettava. Mikali jotain arkistoa ei ehditd kokonaisuudessaan tarkastella, kdsittelemattd jaanyt

osa on merkittdva tarkasti muistiin (myohempdaé kdsittelyd varten).

Kaikki musiikkitoimintaa (mahdoit, laajasti kdsitettynd) ja iltamatoimintaa koskeva tieto on
tallennettava. Lisdksi dokumentoidaan tydvdestdn jdrjestotoimintaa koskeva, jdrjestdjen
kehityksen kannalta keskeinen materiaali (esim. merkittdvat juhlat, jarjestdjen véliset kiistat,

niihin kohdistunut sorto).
Dokumentointi tapahtuu seuraavasti:
VALOKOPIOINTI (kopiokone Varkaudessa kulttuuritoimiston tiloissa)

— jos aineistossa on merkittdvasti (joko laadullisesti tai maddrdllisesti) edelld lueteltuja
aiheita sisdltdavdd tietoa, jonka muistiin merkitseminen kdsin on aikaa vievdd ja/tai

kohtuuttoman vaikeaa.

— kaikki suoranaisesti musiikin esittdmiseen liittyvd materiaali (nuotit, tekstit, ohjelmistot

jne.) pyritddn aina valokopioimaan.

— my0s tutkimusongelman kannalta relevantti lehtileikeaineisto on parasta valokopioida.
MUISTIINPANOT

— jos aineostossa on vain satunnaisia mainintoja edelld luetelluista aiheista.

— jos merkittdvad tietoa sisdltdavd aineisto on luonteeltaan helposti kdsin kopioitavissa

(esim. tarpeeksi lyhyt).

— jos aineistolle ei saada tupaa vieda pois arkistosta valokopioitavaksi.

448



— muistiinpanot tehdddn siséltéreferaatteina, ainoastaan aivan lyhyissé teksteissd voidaan

kopioida sanasta sanaan (esim. jonkun péytdkirjan pykdla).
REPROKUVAUS

— mielenkiintoinen valokuvamateriaali pyritddn saamaan toimintapaikkaan (Toritorpalle)
reproamista varten. (My0Os haastatteluiden yhteydessd koetetaan hankkia valokuvia

reprottavaksi.)

Tallennusteknisia asioita
Jokainen valokopio, muistiinpanoja valokuva varustetaan taustatiedoilla, joista pitdd ilmeta
ainakin seuraavat asiat:

1. alkuperédiskappaleen otsikko tai laatu
2. alkuperdiskappaleen pdivdys (ja lehden nimi)

3. arkiston nimi ja osoite

Esim. 1.

Metallityovdaen ammattios. huvitoimikunnan kokouksen poytdkirja
23.11.1954

Varkauden metallityévdenliiton amm.os. Arkisto

Kauppakatu 33

Esim. 2.

Tyovden sekakuoron konsertti WL 16.10.1966. Warkauden Lehden arkisto, Varkaus
Jokainen valokopio ja muistiinpanolista varustetaan vahintddn 4 cm:n marginaalilla (kuten

tdssd paperissa), jotta se voitaisiin kunnolla arkistoida.

LIITE 2.

Informantin kokemusalueita kartoittavat kysymykset
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1. Taalla Varkaudessahan toimii vield nykyisinkin Tyodvden sekakuoro. Satutteko

muistamaan, milloin suunnilleen tdma kuoro perustettiin ja kuka sita aluksi johti?

2. Varkauden tydvdenyhdistykselld oli aikoinaan myds oma soittokunta. Muistatteko,

minkalaisissa tilaisuuksissa tdmé soittokunta esiintyi ja kukahan mahtoi olla sen johtaja?

3. TyoOvdeniltamissa esiintyi aikaisemmin tavallisesti myds kisdlliryhmid, laulavia
ohjelmaryhmid. Onko mieleenne jadnyt, oliko ndilld ryhmilld sdestdjaa ja milldkdhan

soittimilla kisdllilaulua sdestettiin?

4. Noista iltamista vield. Ketkdhén tydvdenliikkeen piirissd iltamia jérjestivat ja mitd kaikkia

toimia iltaman jdrjestamiseen liittyi? Olitteko itse iltamia jarjestdiméssa?
5. [ltamissa oli usein lopuksi myds tanssisoittoa. Oletteko itse koskaan soittanut iltamissa tai

tansseissa?

MIKALI TIEDONANTAJA TUNTUU TIETAVAN KYSYTTAVALTA ALUEELTA,

JATKA LISAKYSYMYKSIN ENNENKUIN MENET SEURAAVAAN ASIAAN!

LIITE 3.

Esimerkkeja erityyppisista kysymyskokonaisuuksista

Elamanvaiheet
1. Kuinka kauan olette asunut Varkaudessa? Missa asuitte sitd ennen? Mina vuosina?

2. Kertoisitteko jotain lapsuudenkodistanne. Missd se olija mitd vanhempanne tekivat?

Soitettiinko tai laulettiinko lapsuudenkodissanne? Kuka?

3. Mité tyota teette nykyisin? Mitd muuta olette eldmdnne aikana tehnyt? Milloin ja missa?

Mité kouluja teidédn on tarvinnut kdyda?

4. Oletteko naimisissa? Milloin menitte? Onko teilld lapsia? Soittaako tai laulaako

vaimonne? Entd joku lapsistanne?
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Musiikillinen henkilohistoria

1. Muistatteko, miten laulu/soittohomma oikein ldhti liikkeelle? Missa se tapahtui? Milloin?

(Syventavia kysymyksia tilanteen mukaan)

2. Milla tavoin opitte soittamaan? Kuka opetti? Miten paljon? Miten opetus tapahtui?

Kaéytittekd nuotteja? Kaytdttek6 nuotteja nykyisin soittaessanne?

3. Kun nyt laulaminen/soittaminen oli pddssyt alkuun, miten toimintanne musiikin alueella
jatkui myohemmin? (Formuloi kyselyn aikana tietoosi tulleista eldmdnvaihetiedoista

lisdkysymyksid, joiden avulla informantin musiikkiura voidaan selvittda.)

4. Millaisissa tilaisuuksissa olette soittanut/laulanut? Oletteko soittanut/laulanut jossain

muissa yhteyksissda? Minkdlaisissa? Kenen jdrjestamid? Missa?

5. Esiintymisistd koituu tietysti monenlaista vaivaa ja jopa kustannuksia. Miten on saitteko
te esiintymisistdnne jonkinlaisia korvauksia tai vastapalveluksia? Miten ndma korvaukset tai
palkkiot ovat vaihdelleet eri aikoina? Mikd muuten on ollut suurin koskaan saamanne

palkkio esiintymisestd?

6. Miten teille jarjestyi nditd esiintymisid? Miten yhteydenotto tapahtui? Voitteko mainita

muita yhteyshenkilita?
7. Tuleeko teille vield mieleen joitakin lisdmuisteja noista esiintymisista?
8. Millaista soittamisenne/laulamisenne on tdtd nykya?

9. Oletteko tullut tehneeksi itse lauluja tai muita sdvelmid/musiikkikappaleita? (Jos on,jatka

edelleen.)
1. Milloin teitte ensimmadisen laulunne? Mika se oli? Voitteko laulaa sen?
2. Millaisia lauluja teette? Ketd varten? Miksi teette niitd?

3. Oletteko merkinnyt muistiin laulujanne? Onko laulujanne monistettu, painettu tai

ddnitetty? Voiko niitd saada kopioitavaksi?

4. Voisitteko laulaa laulujanne? Jokaisesta: Miten tehty. Milloin? Syntyvitkd kaikki laulut

samalla tavalla?
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5. Missa teiddn laulujanne on esitetty? Kuka esitti?

6. Minkdlaisia arvioita lauluistanne on esitetty? Kuka? Onko teilld asiaa koskevia

lehtileikkeitd? Oletteko osallistunut lauluillanne johonkin kilpailuun?

Musiikkiryhmaa koskevat kysymykset

Ryhmaén historia, organisaatio, henkildsuhteet ja toiminta

1. Milloin, miten ja missd ryhmad perustettiin?

2. Ketka perustivat ja miksi?

3. Oliko ryhmalla edeltdja? — edeltdjan syntyhistoria?

4. Ketd ryhmddn kuului? Vaihteliko kokoonpano eri aikoina? Miten?

5. Kysy jokaisesta ryhmédn jasenestd seuraavat tiedot: Ammatti? 1kd? Aviosddty? Oliko

aviopareja ryhmadssa?
6. Ketkd ryhmaén jdsenistd olivat saaneet musiikinopetusta? —millaista, keneltd, kauanko?
7. Kuinka moni osasi lukea nuotteja?

8. Pyrittiinkd ryhmdn toiminnan yhteydessd opiskelemaan musiikkia? —miten, kuinka

paljon, kuka opetti?

9. Jarjestivatkod tyovdenjdrjestot musiikinopetusta? Millaista, kuinka paljon? Mika jdrjesto

erityisesti?

10. Mistd tyovéenjdrjestojen yhteydessd toimivat musiikkiryhmaét saivat musiikin opetusta

Varkaudessa? Miten opetusmahdollisuudet ja toiminta muuttuivat eri aikoina?

11. Minkalaisissa tilaisuuksissa ryhma esiintyi? Kéaytiink6 myds Varkauden ulkopuolella?
(mahdollisimman tarkka arvio eri tilaisuuksien vélisistd maarallisista suhteista) — montako

esiintymistd vuodessa?
12. Miten ryhmadn esiintymisistd sovittiin? Kuka jdrjesti ja hoiti asioita?
13. Saatiinko esiintymiskorvausta? Paljonko yleensd? Suurin/pienin palkkio kautta aikojen?

Miten palkkio jaettiin?
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14. Mitd esiintymiset merkitsivdt ryhmdlle? (varojen hankkiminen harjoittelu mielekkadksi

— inhoittava velvollisuus — tms.)

15. Miten ryhma oli jarjestaytynyt? Oliko silla kirjoitetut saannét, jotka ohjasivat toimintaa?

Miten padtokset tehtiin?

16. Kenelld oli valta pddttdd eri asioista? Oliko wvalta eri henkil6illd eri asioissa?

(musiikilliset asiat/talousasiat/esiintymisasiat)

17. Kuinka usein harjoiteltiin? Oliko tarkat harjoitusajat? Kuinka kurinalaista toiminta oli?

(harjoituksissa/esiintymistilanteissa)
18. Oliko alkoholin kaytto sallittua toiminnan yhteydessa? Jos ei, kdytettiinko silti?
19. Mité rangaistuksia kdyttdytymishdiridistd seurasi? Joudutuinko niihin turvautumaan?

Kuinka usein?

Ryhmaén tuottama soiva musiikki

1. Miten ryhmén ohjelmisto valittiin? Kuka suoritti valinnan?

2. Mista aineistosta ohjelmisto valittiin? Milld perusteella? Mistd aineisto hankittiin?
3. Minkaélainen oli ohjelmisto silloin kun ryhma oli aktiivisimmillaan?

4. Vaihteliko ohjelmisto eri aikoina? Miten? (pyrittdivd saamaan ohjelmistotiedot koko

ryhmén toiminnan ajalta)

5. Miten ohjelmisto vaihteli eri tilaisuuksissa? Mitd esitettiin kaikissa tilaisuuksissa? Mitka

liittyivdt vain tiettyihin tilaisuuksiin? (Mitd esitettiin siind ja siind tilaisuudessa?)

6. Miten laulu/sdvelma pysyi repertuaarissa tavallisesti? Millaiset laulut olivat poikkeuksia?

Miten laulusta luopuminen tapahtui? Kuka paatti?

7. Kuka ryhmadssa teki omia lauluja? Olivatko sdvelmadt tavallisesti “omia” vai lainattuja?

Kuka sanoitti?
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Iltamaperinne

1. Eri tydvdenjdrjestot jdrjestivdt Varkaudessa erilaisia iltamia, kévitteko te niissda? Kenen
jarjestdmissd iltamissa te tavallisesti kdvitte? Missd ne pidettiin ja milloin niitd erityisesti

jarjestettiin? (vuosikymmen?)

2. Minkdlaiset varkautelaiset iltamat sitten oikein olivat? Millaisia eri iltamatyyppeja
muistatte? Kuvailkaa niitd. (Millainen oli ohjelmallinen iltama, perheiltama, karnevaali-
iltama, sirpaleiltama?) Mitd ohjelmaa kussakin iltamassa oli? Ketd olivat suosituimmat

esiintyjat? Vaihteliko ohjelma paljon eri iltamissa enta eri aikoina?

3. Ketkd iltamissa kdvivdt? Milld tavoin iltamayleisé vaihteli eri iltamatyypeissd ja eri
jarjestdjien iltamissa? Kuinka paljon alkoholia iltamissa kaytettiin? Ketkd? Kaviko
tyovdestdd esim. suojeluskunnan jdrjestdmissd iltamissa? Oliko se paheksuttua? Kéaviko
porvareita tydvdeniltamissa? Kuinka uskollisesti kaiken kaikkiaan suosittiin oman jarjestdon

tai puolueen iltamia? Minkalaisia eroja eri aikojen iltamissakdynnissa tdssd suhteessa oli?

4. Minkd mukaan te valitsitte ne iltamat joissa te kévitte? Kuinka usein te piditte tapana
kdydd iltamissa? Kuinka usein toiset kdvivdt? Mistd saitte pddasiassa tiedon iltamista?

Kenen kanssa tavallisesti niissd kavitte? Mika iltamissa teitd erityisesti viehatti?

5. Muistatteko vield jonkun mieleenpainuneen iltamamuiston, jonka voisitte kertoa?

Iltaman jdrjestadjille:

6. Miten tulitte ryhtyneeksi iltamanjarjestdjdksi? Milloin tapahtui, missa jarjestossd? Mika
oli teiddn tehtdvanne? Keitd muita henkil6itd oli niitd jarjestimdssd? Montako henked

kaiken kaikkiaan?

7. Miten ja milla perusteella iltaman esiintyjdt valittiin? Miten erityisesti tanssisoittajat
valittiin? Miten yhteydenotto soittajiin tapahtui? Miten soittajien palkka madrdytyi? Oliko
palkkaeroja? Milld tavoin soittajien ja muiden esiintyjien hankkiminen ja palkkaus muuttui

vuosikymmenien aikana?

8. Milld tavoin iltamien ohjelma suunniteltiin? Noudatettiinko jotain kaavaa? Milld tavoin?

Mika oli arvostetuin ohjelmanumero? Oltiinko tdssd yksimielisid? Mika oli tanssisoittajan
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asema arvostuksessa?

9. Kenen tehtdvdnd huviluvan hankkiminen? Millaisia vaikeuksia huviluvan saannissa
saattoi olla vai oliko luvansaanti aina itsestdan selvda? Miten tilanne wvaihteli eri

vuosikymmenina?

LIITE 4.

Esimerkki nauharaportin alusta

VIM-projekti

NAUHARAPORTTI 26 B 1981

Nauha MTL £ 1981/106 1 ()

Haastateltava Arvi Heino, Iltamayleisod 26/8 Torpalla
Peltiseppa

ST 2412 1090 Asunut Varkaudessa v. 50
Suodenniemells

Haastattelija Reijo lainela

Nauhuri Tandberg mod. 1l

Nauha Scotch 212 LP

Aika n., klo 20.00

Paikka Toritorpan iltamapuhvetin nurkkaus

1. 50-luvulla kéynyt paljon iltamissa Varkauden seudulla.
Huvikummussa ja hotellitanssiaisissa sekd Torpalla, yleensid
tyovéenjirjestdjen jdrjevstdmissd, Leppdniemen tyovdentalolla,
vanhalla tyovédentalolla Varkaudessa ja Pdiviarinteelld.
iyos ammattiosastojen rakennusmajoilla pidettiin tansceja,

2. Tanssien musiikki: Valssi, tango, polkica, jenkka, foxi.

3. Bi ollut alkoholiongelmia ennen tansseissa niin kuin nykydin,
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LIITE 5. Veikko Tossavainen, Reissumiehen masurkka
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LIITE 6. Veikko Tossavainen, Siniharmaat silmit -valssi
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LIITE 7. Veikko Tossavainen, tango Ruusutarhassa
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LIITE 8. Veikko Tossavainen, tango Etelan ruusuja
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LIITE 9. Veikko Tossavainen, valssi Surun kyynalet
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LIITE 10. Toivo Suomalaisen kisallilaulu
Kaksi reissulaista

Tassd on kaksi niin remseetd miesta
mualima idrilta tullaa
Kotona meilld eukko on kummallakkii

mut jdivét ne lapset lullaa

Mind oun Jussi — ja mind oun Kalle
siind kai jo esitysta riittaa

Kun on Jussi ja Kalle — ja Riehkalaine alle
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nilld nimilld kylla mainetta niittda

My6 kierretty kaikki on mualima idret
jalat ihan meinoo nédédntyy
Varkaave ruukki on kaukaine kyla

mutta sielldi asti on kaaty

Mutta Lehtoniemi sentddn — on paikoista parhain
se pittdd meijdn reilusti sannoo
Kun viinaaki on tidlla viljalti

ettd kuolla ei tarvii jannoo

Koyhyytta ei meilld tunneta

silld meilld on evvddnd rahhoo

usseempi pdiva sitd pankkii viijaa

ettei se taskussa lahhoo

Téllaiset juhlat on meillekin illoo

ja tidlla Lehtonieme ty6&vden talossa on tilloo
Eika tidld huolet ja harmitkaan paina

tidla sopis juhlia — vaikkapa aina

(Toivo Suomalaisen laulut /TMI)

LIITE 11. Piika ja renki, Lehtoniemen nuorten kisallien ohjelmistoa 1930-luvulta

Piika on piika ja renki on renki, senhdn nyt tietdd jokkainen,

mutta piijoista pulskin oli Rytkésen Reetta, se syommeni ryovds ja rakkaaven.

Tyovéen talolla kun tanssissa kaatii, sielld se raakkaas alakusa sai,

kun Reetta sanoi mulle ettd tule sind tanssii, ja sitte sitd mantii aijai jaa.

Tanssit kun loppui ja méantii my6 pihhaa mind sanon Reetalle mannaanko myd,

Reetta se hoolisti tarttu minun hihhaa, liekkd hantéd pelottana pimmee y6

Kun oli pidstyna aitan pidhd, josta oli kattiini karritie,

en ois ldhtend kylymaa sidhd, luulin ettd Reetta minut aittaasa vie.
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En sitd suoraan suttana sannoo — vaikka oli pimmee niin happeilin,

hdn vannaanni ajatteli yhteen mannoo ja poikii kuijeita eppdili.

En mind ennee malttanu uottoo, vaan sen sylliini koppasin,

vangdlld aion sitd aittaa ruoastoo ja perille pidstyva pussasin.

Akan mina 6isin siitd Reetasta suanu, niin siitd rupesin jo tykkeemadd,

ja mielelldni oisi sen vieressd muanu, enkd muuvalle ois ldhtend hyppeemaa.

Vuan nuotalla ollessa venettd kun souti, ja kylymasti sattoo lottuutti,

niin kylymadsta tuli siihen espanjan taati, joka Reetan mualimasta pois otti.

Reetta on haavassa mustassa arkussa, raahassa suappii se kollottee,

kun olin haavalla kaiveli mun kulukussa, meinasinpa itkee molldéttee.

Vuan pappi kun kehu sitéd laivaa illoo ja moitti tdtd mualima hekumoo,

niin minun juontu mieleen kaikenlaista pilloo, ja alako niin imeldsti naarattoo.

Pappi siitd suuttu ja mustaksi muuttu ja kdski minun manna happiiméa,

mutta mind sanon mikd on mun naaruni syynd, ennekun pois laksin kdmpimaa.

Kuulehhan sind pastori, jos sind tietdisit, miten monta lystija sen tyton kanssa pein,

jos sind Reetan rakkaave tuntisit, varmasti suusi se naaruu veis.

(Toivo Suomalaisen laulut/TMI)

(laulun sédvelma ei ole tiedossa)
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LIITE 12. Lehtoniemen kisallien esittelylaulut

Esittelylaulu I

Jos saamme esitelld kisallit Lehoskin

ja tehtdvamme teille lie varmaan tuttukin.
Jos kommunistit pauhaa tai natsit mellakoi,
silloin heistd laulaa kiséllit namaé voi.
Oomme jasenid tyoldisnuorisoliiton,
meiddn asemamme siihen velvoittaa.

Ja liittymé&hén joka nuorta siihen

laulain nédin pyydéan kehoittaa rintamaan.

Esittelylaulu IT

Ihminen jos hiukankin on musikaalinen,
aina 16ytyy vanhastansa tuttu laulunen,

jok' tilanteeseen kulloinkin on juuri sopiva,
kun jarjen juoksu vainen on kyllin nopia.
Siis tulkaa kaikki kuulemaan,

kun me porukalla lauletaan.

Onhan laulun lahja jumalten,

mutta tulos tdd on tunarten.

Arvoisat kansalaiset, td4 neuvo muistakaa;
ett yhteistoiminnalla me kaikki voitetaan.
Ihminen yksin arka ja voimaton on vaan,
mutt' kansalla on valta asemaansa kohottaa.
Siispa tyoldisnuoret kaikki sankoin joukoin
nuorisoliittomme riviin yhtykaa.

Vaikk' on vastassamme taantumuksen joukot,

se ei voi meitd silloin peljattdd, ei ensinkddn.

LIITE 13. Lehtoniemen kisallien ohjelmistoa

Papa papa

Koko sotaajan pannas oli moottorit,
niilt' ol’ kielletty bensat ja petroolit.
Ei kuulunut kipindiden pdpatys,

eihdn niille kdynyt puuhékasytytys.

Soutaminen oli niin keljua ja ikdvatd,

koskaan ei kuulunut tuo pdpa pdpa papa.

Kuului vain airojen kitina,

ollapa venheessé kipind.

Mamma maitojonossa sen kuulla sai,

mahanalus jalkoja tdynna oli kai,
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tuuli uutista korvissa vihelsi,

ettd huollosta tippuu jo petrooli.
Kansanhuollon eessa oli vilskettd ja vilinata:
taallakos ne jakaa sitd pdpa papa papa.
Mamma ndin tiskin eessd vakuuttaa:

my06s meijdn pappa kalastusta harrastaa.

Nyt moni ukko hikipddssa yrittaa

veivittda ja nyorittaa.

Jos ei ldhde, siind vikana on vissiin kai,

ettd kauan se ddneti olla sai.

Moni koittaa suostutella tuota kelpo ystavata:
sano edes kerran ettd pdpd pdpd papa.
Mitdhén jos kynttildn raaputtais,

sitten ryyppy jo innolla tukistais.

Voi jestas, kun muotosi synkistyy,

jos moottori — kesken pysahtyy.

Niin kuin vimmattu veivitdt kipinad,

eikd loppua 16yda se drrdn paa.

Mamma neuvo ruotelissa: tee nyt sitd taikka tata.
Tuohon vastaan dkdsend pdpd papa papa.
Sieltdkds se vihdoin nyt sytyttda,

vaikka kynttildtd vailla on dmman paa.

Tdmadn neuvon md annan sulle, ystava:
hommaa sd myos kipind.

Siind sitd touhua riittaapi,

kun piippu, eukko ja moottori.

Ei silloin ote eldamdsi yksindistd, ikdvata,
jostain aina kuuluu ettd pdpa papa papa.

Topakast' jos koittaa ja yrittdd, niin tottahan joku aina sytyttaa.

Savel: Jannen hanuripolkka (J. Alfred Tanner)
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LIITE 14. Lehtoniemen kisallien ohjelmistoa

Alhaalta yléspain

Kun kiukaan taakse haikara
mun kerran kiikutti,

niin mieltdni tuo temppu
vahan niinkun liikutti.
Nokisena esille kun vedettihin niin,
pestihin ja laitettiin
vaatteisiin puhtaisiin.

Ja dmmat ihmeissddn

ne 16ivat késiddn:
tuleekohan poloisesta
miestd ensinkdan?

Vaan pappa mielissdan
tuumaili vain ndin:
kasvamahan ldhdetddn

alhaalta ylospdin.

Niin lapsuusvuodet kuluivat

ja vartuin hiljakseen.

Kun tein méd kunnon kepposen,
se ol' ilo kerrakseen.
Kouluty6ssa ahkeria olimme me niin,
ett' porukalla jdlkeenpdin

me aina jatkettiin.

Oi aikaa ihanaa

sit' vielda muistellaan,

kun oltiin silloin vapaita

kuin taivaan linnut vaan.

Me metsit samoiltiin,

lintuin pesét katseltiin.

Mutt' viimein kun ma armeijasta

eropassin sain,

esiintyd herrana

nyt halusin ma vain.
Ma keppi kddes kédvelin
ja vihettelin vain
(vihellysta)

Mutt' sillenpd ma ndin,
miss' on mun ystavain,

kun halu mull' o]’ pyrkia
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Puihinkin me kiivettiin
alhaalta ylospain.
Viisitoistavuotisna

ma eukkoluvan sain,
itselleni tuota

ma hakemalla hain.
Toiset oli pienid kuin kissanpoikaset,
toiset taas niin suuna
kuin tammahevoset.
Joskus sattui niin,

ettd pussattiin,

mutt' heti sen jdlkeen
tyttd kylmeni.

Kun kysyin syyta siin’,
niin mulle vastattiin:
suli' on halu pyrkia

alhaalta ylospdin.

ain aina yldspdin.

Tyoldisnuorten joukkohan
mun tieni johti siis.

Jo mukana oon ollutkin

jo vuosia md viis.

On tehtdva nyt kansastamme
luoda aivan uus,

miss' pinnalla on todellinen
kansanvaltaisus.

Kuulkaa siis kutsu taa,
joukkoomme rientdkaa,
niin taantumuksen vallat
tdaltd pian haviaa.

Yhdessa kun ndin
toimimme vierekkdin,

niin punalipun kohotamme

aina ylospdin.

Savel: Amerikan maa (J. Alfred Tanner)

LIITE 15. Lehtoniemen dem.nuorten kisallien ohjelmistoa

Vetypommi

Sdv. Suutarin tyttdren pihalla kasv...

Kertovat kirkuen sanomalehdet
”Pian se jo valmistuu,

Rinnalla sen itse atomipommikin
Lelu on vain — eikd muu.”
Atlantin liitossa hydkkédyshenki

kasvaa ja voimistuu.

Suomenkin herrat kaivaa aseitansa maasta

Kertovat kirkuen sanomalehdet:

”Pian se jo valmistuu.”
Atlantinliitossa hytkkadyshenki

kasvaa ja voimistuu.

Ylle sen kuitenkin varjonsa heittda

—Niirnbergin hirsipuu.

Parasta on Suomenkin fasistien muistaa:
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ja hihkumaan innostuu: ”Sorkassa” paikkoja — juu.

”Pianhan se valmistuu... Niirnbergin hirsipuu (voimamme vahvistuu)
(Valisoitto) (Vilisoitto)

Kilpemme kirkastuu... taivaalle kangastuu (rintama laajentuu)
(Valisoitto) (Vilisoitto)

kohta kun ollaan marssilla jdlleen Maailman kansojen rauhantahto

ja Uraliin se suuntautuu. yhéti valveutuu

Neuvostoliitto nyt murskaksi lyodaan. Sotaiset hankkeet alle sen vy6ryn

Kippistd. —Eikos juu.” pirstoiksi murskautuu.

Esittdjille: Ensimmadinen sdkeistd laulettava sotakiihkoilijan innostuksella, “hurraa-
hyokkdys-mielialassa”, joka pdattyy hyvin hurmahenkiseen kolpakkostrateegin

loppuponteen “Kippista...(ja vaikka puhumalla sanat) Eikds juu?”

Toinen sdkeistd lauletaan alussa vakavammin silld siind toteamme ettd todella
hyokkdyshenki voimistuu Atlantinliitossa ja ettd se muodostaa reaalisen vaaran maailman
rauhalle. Kohdassa ”Ylle sen kuitenkin varjonsa heittda” (Paussi) Niirnbergin hirsipuu”,
jolla tarkoitetaan Niirnbergin oikeudenkdynnissd tuomionsa saaneita. ”Sorkdssa” sanalla
tarkoitetaan Helsingin Sorndisissd sijaitsevaa Keskusvankilaa, jossa Suomen sotarikolliset
Tanner ja kumppanit sovittelivat sotarikoksiaan hetken. Se pitdisi laulaa niin selvésti ettd
yleis6 ymmadrtdd mistd on kysymys. Siind soi rauhaa rakastavan kansanosamme uhkaus
tuleville suomalaisille sotaseikkailijoille. II sdkeiston sivulla suluissa oleva on
vaihtoehtoisesti alkuperdisen kanssa ja voinee se paremmin kdydd maaseudulla esiintyessa.
Sielld kenties “hirsipuu” toistettuna on liian voimakas ilmaisutapa. Loppu lauletaan

innostuneesti ja vakuuttavasti.

(Veikko Riipisen kokoelma/TMI)
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LIITE 16. Lehtoniemen dem.nuorten kisallien ohjelmistoa
Hautausvaalit
Sav. Soutelin, soutelin kultani kanssa

1. Kapitaaliporvari sosdemin kanssa veljeili joulukuulla
silitteli paata ja taputteli selkdd ja kuiskutti sievalld suulla:
Ettd mennddnkds velipojat saman katon alle ja hinkkaamme haarniskoita?

Demo-veli suostui ja tunnuksen laati: Kommuuni ei meitd voita

2. Porvari ehdotti” keskustaveljille: Pannaankos kommuuni hautaan?
Sehén nyt on selvio, Varjonen vastas ja piirteli arkkua lautaan
Leskinen vesteli valmiiksi laidat ja Hakkila vaéanteli vanteen

ja Hentunen kirjoitti muistelmavérssyn ja liimasi arkun kanteen

3. Siihen se pantiin se kommuuniraato ja viivoja ve'eltiin sddreen
Vaalit kun alkoi niin arkkua vietiin hautauslaitumen ddreen
Mutta sittenpd sattui se surkea tempaus arkku kun maahan juuttui

Hentunen keksi ja arkkua ndytti: naulat ne arkusta puuttui
(Veikko Riipisen kokoelma/TMI)

LIITE 17. Lehtoniemen dem.nuorten kisdllien ohjelmistoa
Suomen pikajuna

Sav. Helismaan ”Mexikon pikajuna”

Suomen pikajuna tdd, siks voi sitd nimittdd,
muiden valtioiden lailla kiitaa kiskoillaan.
Kuljettajina on siin' ollut kaljup4ita niin,
lammittdjind siel heiluu yks ja toinen mies.
Koyhadliston vaunussa tukala on tunnelma,
matkustajat miettivdt, ett' miten selvitdan,
silloin vauhti hiljenee ja melkein pysdhtyy....

Missd onkaan pysdhdyksen syy?

Jarrut pyoriin kirskahtaa, vaunun ovi aukeaa
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ja sisddn tyontyy kaksi miestd mustanpuhuvaa:
maalaisliitto, sosdemit, parhaimmat nuo kaverit,
kumpainenkin leipamyllydnsa louskuttaa.

— Naama kiinni kaikilta! — huutaa kédskyn kuuluvan
pikku-Viiski gangsteri, ndin julmistellessaan
viisainta kun jokainen nyt verot makselee.

Tyrmada sille, joka kenkkuilee!

Vastustaa ei kukaan voi, maalaisliitto vartioi
gangsteri kun kopeloi, noin sormin tottunein,
salaputket —kalliot, lisenssit ja kukkarot,
housun taskutkin hdn kaivaa, kaikki yksintein.
Mitdan kansalle ei jaa, saalis toiveet ylittda,
mustat miehet hohottelee tayttd kurkkuaan:

nyt palkat lyddaan matalaks ja hinnat nostetaan,

kylla kelpaa meiddn mellastaa.

Rakattdva nauru soi, gangsteri kun aprikoi
kumppaninsa sanoja ja kohta murahtaa:

okey — niinpd tehdddnkin saamme kelpo saalihin,
vieddan rahat piilopaikkaan Pohjanlahden taa. ..
Silloin vaunun ovesta, tyoldisien joukosta

SKDL sisddn astuu, sanoo: riittda jo'

Liian pitkdlle nyt menee meininkinne tdd,

Kohta teistd kehno muisto jaa!
(Yksinoikeus Helsingissa Malmin kiséllipojilla)

(Veikko Riipisen kokoelma/TMI)
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LIITE 18. Lehtoniemen dem.nuorten kisallien ohjelmistoa
Opetamme teille ingliskaa
Savel: Rosvo Roope.

Vapautta rauhaa ja demokratiaa
Truumanni nyt Makki-Artun suulla julistaa.
Jos Korean kansan hén sais piikkilangan taa,

niin vapaana ja rauhassa ois Ameriikan maa.

Jos neekerit sais ripustaa han oksaan palmupuun
ja mudall' isanmaan hédn tukkis kommunistein suun,
ja Koreassa kaikumaan sais “haudujududuun”

niin porvareilta sais han hartaan ”ailavjuun”.

Jos et osaa yhtddn sanaa spiikaa ingliskaa
sanan muutaman me sulle voimme opettaa.
Me ”dollarista” opiskelun voimme aloittaa

ja dollariin sen huoletta voimme lopettaa.

Kieltd tatd opita niin helposti ei lain.
Yksi sana merkitd voi melkein mité vain,
mutt dollarin kun mielessdsi muistat pitdd vain

niin demokraatti sinusta jo tulee ”veri fain”.

Vapaus on, ajatelkaa, se on dollari,
ja rauha, luonnollisesti, on myd&skin dollari,
ja lannen demokratia, se tietty: dollari

Ja taivaan autuus porvarin on sekin dollari.

Dollari on pamppu seké konepistooli,
ja Arabian rikkuri ja ratsupoliisi,
ja Kemissa ken toverimme kerran murhasi,

niin alkusyyna siihenkin se oli dollari.

Dollari ja Trumanni ja Makki-Artturi.
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Simonen ja sapeli, Pyypaisti Aukusti
ja SAK:hon vahingossa pddssyt porvari

on suomeksi ja ingliskaksi sama, dollari.

Enempdd me emme endd spiikaa ingliskaa.
Lopuksi vain haluamme kaikin huudahtaa:
Ainakaan ei meistd tehda toista Koreaa,

me vastustamme dollareiden demokratiaa.

(Veikko Riipisen kokoelma/TMI)

LIITE 19. Lehtoniemen dem.nuorten kisdllien ohjelmistoa
Katurikeksinto

Paljon on juttua kerrottavaa tuosta katuriliikenteesta,

takapdastd karriin kun hyppasi, niin ulos on tultava eestd.

Jos Varkaudessa aikoo autoon pédéstd, niin ei saa olla jadssa.

Silloin jo tdytyy rynnistdd, kun auto on hollin paassa.

Kaunis tapa on tietd antaa ainakin heikommalle

mutta autoon mennessd poikkeus on: Siind heikommat jaa alle.

Ettei syntyisi ovelle ruuhkaa, kdytettdva on taikaa.

Varkautelaisten taika on se, kaikki yhta aikaa, juu.

Monellakin varmaan ajatus on, ettd mistd tuo tapa on tullut.

Keksijdpdind on varmaankin olleet Kosulanniemen hullut.

Mutta keksinnoistd on seuraus se, ettd erdaskin kerran kuoli.

Mika lie moiseen syyna ollut: Painava takapuoli.

Auto kun nihkaas liikkeelle 1dhti, niin mies nousi askelmalle.

Kédensija petti ja takapuoli painoi miehen auton alle.

Auto kun tdyteen tupsahtaa, ei se silloin ketddn oota.

Siksipd tdytyi tdmékin mies ihan imevadllad paperilla koota.

Kaikelle kansalle neuvoksi me laitamme asiasta tuosta:
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vdrssyn miehen haudalle: olis viisainta ollut juosta.

Sdvelma tuntematon, alleviivatut kohdat viitannevat tekstiin liittyviin liikkeisiin.
(Veikko Riipisen kokoelma/TMI)

LIITE 20. Lehtoniemen dem. nuorten kisallien ohjelmistoa

Talkoolaulu

Sav. Rosvo Roope

Toimipaikkaa omaa meil' ennen ollut ei
Talkoottind Kansantalo nousi sitten hei
Raatajat nuo kdnsdkourat kaikkens' uhrasi

Ja vapaahetket ainoat he taélla tuhlasi

Ol' Hugo meilld hyvd mies, mi johti toimia
ja tydhonkin hait' silti viel riitti voimia
Jos kottikdrryt kaatoi kumoon liian aikaisin,

niin puhdin sitten uuden otti voimin vdkevin

Pioneerit pienetkin ne tdalla uurasti
nauloja he oikoivat ja laulut lauleli
Myos emdnndt he soppapatain luona haarasi

ja sydmaddn sitten meitd myoskin aina maarasi

Taal' muurareita, maalareita kovast' tarvittiin
Ja naiset myoskin apureina miehilld ol' siin
Vain Aallon Arvon sakki siind ehké voiton vei,

siksi heille laulakaamme hurraa, hurraa, hei!

Aarne joskus komenteli niinkuin pidllysmies,
lienee ollu aihettai, kukapa sen ties
Mut kylla siella t6itd puski kaikki kovasti

et puhumaan siit' pystyis vaikka itse rovasti

Mind joka tyota tadlla monast' tehnyt en

toisten toiden tuloksia tassa ihailen
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Ja siksipd nyt mielin hyvin laulelenkin hei

ettd meiddn tyt6t, pojat voiton kaikist vei.

Tyoldiskansa Varkaudessa muistatte kai tadan
Kiistat kaikki jattdkdatte 6iden hamadrddn
Ja tdnne tulkaa juhlimaan se tapa oiva on

ja tover'laulut huuliltamme t&élld soikohon

On Salmin Veikko isdntdna tdalla oiva mies.
Ja Elleni myos eméntdnd parhain, kukaties
Niille tovereille kaikille ken tdnne taivaltaa

niin kodintunnun lampdisen sen aina tddltd saa
Tark. 30.3. -51

A. Korhonen (Veikko Riipisen kokoelma/TMI)

13. Liitetaulut

LIITETAULU 1. Varkautelaiset iltamat 1933-1963. Iltamanpidon jakautuminen

tyovdenjdrjestdjen ja tyovaenliikkeen ulkopuolisten jdrjestdjien kesken viiden vuoden vélein

tarkasteltuna.
Vuosi Tydvdeniltamat Muut iltamat Yhteensa
abs. % abs. % abs. %
1933 85 75 29 25 114 100
1938 157 66 82 34 239 100
1943 30 36 53 64 83 100
1948 370 62 229 38 599 100
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1953 324 69 148 31 472 100
1958 412 86 69 14 481 100

1963 262 66 136 34 398 100

LIITETAULU 2. Varkautelaiset tyévdeniltamat 1933-1968. Ohjelmallisten ja tanssi-iltamien

maddrdn kehitys viiden vuoden vilein tarkasteltuna.

Vuosi Ohjelmalliset iltamat Tanssi-iltamat Yhteensa
abs. % abs. % abs. %

1933 31 37 54 63 85 100
1938 41 26 116 74 157 100
1943 30 100 - - 30 100
1948 133 36 237 64 370 100
1953 94 29 230 71 324 100
1958 61 15 351 85 412 100
1963 31 12 231 88 262 100
1968 28 17 136 83 164 100
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14. Kaytetyt lyhenteet

HYK Helsingin yliopiston kirjasto

KoTY Konoénpellon tydvdenyhdistys

LTY Lehtoniemen tydvdenyhdistys

LuTY Luttilan tydvdenyhdistys

MTL Helsingin yliopiston musiikkitieteen laitos
OIMT Otavan iso musiikkitietosanakirja

SKP Suomen kommunistinen puolue

SKS Suomalaisen kirjallisuuden seura
Sos.dem. sosialidemokraatti, sosialidemokraattinen
STM Suomen tydvden musiikkiliitto

TA Tyovden arkisto

Tarmo Varkauden tyévéden voimistelu- ja urheiluseura Tarmo
TL Tyovden laulukirja

TMI Tydvdenmusiikkiinstituutti

TML Tyovden Musiikkilehti

VarDemN  Varkauden demokraattiset nuoret

WL Warkauden lehti, Varkauden lehti
VTY Varkauden tyévédenyhdistys
VTS Varkauden tyévden sekakuoro
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